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Danigsman: Do¢. Zuhal BAYSAR BOERESCU
Yazar: Zeynep Merve CICEK MIZRAK
0z

Aidiyet kavrami; bireyin yakin gevresiyle, toplumla, mekanla ve nesneyle bag
kurmasi olarak tanimlanabilir. Aidiyet bagi, kisiden kigiye farkhlik gosterir ve sahip
olunmasi gereken en temel ihtiyaclardan biri olarak gértnur. Bu sebeple tezde
aidiyet ihtiyaci temel bir ihtiyag¢ olarak ele alinarak aidiyet ihtiyacinin
tamamlanmasinda rol oynayan birey, toplum, nesne ve mekan meseleleri
irdelenmigtir. Aidiyet kavrami psikoloji ve sosyoloji disiplinlerinin temel konulari
arasinda oldugu icin tezin kavramsal cgergevesi olusturulurken psikolojik ve
sosyolojik yaklagimlardan faydalaniimigtir. Kavramin cesgitli donemlerde sanat
alanina da konu oldugu goézlemlenmigtir. Sanat tarihsel incelemeler nesne ve
mekan meselesini 6n planda tutan, mekanla butlinlesik yapida Uretilen veya
yerlestirildigi mekanla iletisim halinde olan eserlerin dahil edildigi, mekéna 6zgu
sanat kapsaminda yapilmistir. Oncelikle mekana 6zgii sanatin kapsami ve tarihsel
referanslari irdelenmistir. Daha sonra ait olma ve ait olamama problemlerinin
eserlere nasil yansitildigi tartisiimistir. Daha ¢ok mekénsal problemlere atifta
bulunan sanatgilarin, 6zinde ait olma durumunu barindiran c¢alismalarina yer
verilmigtir. Sanatgilarin mekéana yonelik olarak gergeklestirdikleri mudahaleler;
kisisel alan, kamusal alan ve galeri mekani baglamlarinda irdelenmistir. Son olarak
aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlari kapsaminda, mekan deneyimlerini yansitan
mekanla iligkili calismalar yapiimistir. Konu dogrultusunda olusturulan ¢alismalarin
yapilis agsamalari ve ortaya c¢ikig suregleri anlatiimigtir. Arastirmada, nesne ve
mekan meselesinin hem bireyin gunluk yasantisinda hem de sanat alaninda
aidiyet kavrami ile iligkili bir yapida oldugu gozlemlenmistir. Eserlerin mekéna
yerlesme ¢abalarinin bireyin yerlesme ¢abalariyla ortustugu sonucuna variimigtir.

Anahtar sozcukler: Aidiyet, aidiyetsizlik, nesne, mekén, mekéna 6zgu sanat.



OBJECT AND SPACE IN CONNECTION WITH THE CONCEPTS OF
BELONGING AND NOT/BELONGING

Supervisor: Dog¢. Zuhal BAYSAR BOERESCU
Author: Zeynep Merve CICEK MIZRAK
ABSTRACT

The concept of belonging can be defined as the individual's bonding with his
immediate environment, society, place and object. The bond of belonging differs
for every person and appears as one of the most basic needs. For this reason, in
this thesis, the need for belonging considered as a basic need and the issues of
individual, society, object and space, which completes the need for belonging, are
examined. Psychological and sociological approaches were used while creating
the conceptual framework of the thesis. Art historical studies within the scope of
site-specific art, especially the works produced in an integrated structure with the
space or works in contact with the place where they are placed have prioritize the
issue of object and space. First of all, the scope and historical references of site-
specific art were examined. Afterwards, it is discussed how the problems of
belonging and not belonging are reflected in the works. The works of the artists,
who mostly refer to spatial problems, which contain the state of belonging in their
essence, are included. The interventions of the artists towards the space are
examined in the context of personal space, public space and gallery space.
Finally, within the scope of the concepts of belonging and non-belonging, space-
related studies have been carried out that reflect the space experiences. In the
research, it has been observed that the issue of object and space is related to the
concept of belonging both in the daily life of the individual and in the field of art.

Keywords: Belonging, non-belonging, object, space, site-specific art.
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GIRIS

Aidiyet-Aidiyetsizlik kavramlari kapsaminda hazirlanan bu ¢alisma, bireyin ait olma
ihtiyacinin; yakin c¢evresiyle, toplumla, mekénla ve nesneyle olan iligkisini
icermektedir. Aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlar psikoloji, sosyoloji ve sanat alanina
dair yapilan arastirmalar kapsaminda tartisiimig, mekanda aidiyeti, aidiyetsizligi

ifade eden eserlerle ve Uretilen ¢alismalarla konu pekistirilmistir.

Aidiyet kavrami genellikle go¢ meselesi olarak gorunmektedir. Topluma; farkli din,
dil ve irklardan eklemlenmis bireylerin yasadigi bir problem olarak algilanmaktadir.
Fakat yapilan arastirmalarda yasadigi toplumun dilini konusan, yasadigi tGlkenin
uyrugunu tagiyan ve yasadigi toplumun benimsedigi inanca sahip olan bireylerin
de aidiyet problemi yasayabilecedi, aidiyet meselesinin varolussal bir mesele
oldugu ve her bireyin ait olma duygusuna ihtiyag duydugu goézlemlenmigtir.
Calismada, bu kavram varolussal bir mesele olarak irdelenerek beraberinde

aidiyetsizlik duygusunun nasil olustugu ortaya koyulmustur.

Aidiyet kavrami Ozellikle aidiyetsizlik kavrami ile birlikte incelenmigtir. CUnki ait
olma duygusunu deneyimleyemeyen bireyin aidiyetsizlik duygusunu tagimasi

durumu aidiyet kavraminin 6nemini gostermektedir.

Aidiyet, bireyin yakin ¢evresiyle, toplumla, nesnelerle ve mekanlarla kurdugu bag
olarak tanimlanmaktadir ve psikoloji, sosyoloji gibi bilim dallarinin inceledigi
konular arasindadir. Bu sebeple calismanin kuramsal cergevesi psikolojik ve
sosyolojik yaklasimlardan faydalanilarak olusturulmustur. Birinci bélimde 6ncelikle
aidiyet, aidiyetsizlik kavramlan tartisilmigtir. Daga sonra bu bagdin kurulmasinda
onemli olan iligkiler bireysel ve toplumsal olarak ayri basliklarda incelenmigtir.
Aidiyetin temel bir ihtiya¢ olmasi durumu psikolojik kuramlar araciliiyla ortaya
koyulmustur. Toplumsal iligkilerde ise bireyin gruplara dahil olma durumlari kimlik
ve benlik ozelliklerine gore olusan sosyolojik gruplandirmalardan faydalanilarak
yansitiimistir. Daha sonra nesnelerin ve mekanlarin aidiyet kavrami ile olan iligkisi
tartisiimistir. Calismada nesnelerin ve mekénlarin aidiyet duygusu ile olan iligkileri
ayri ayri bagliklarda incelenmigtir. Nesneler sahip olduklari islevler bakimindan,



mekanlar ise cadde, sokak, mahalle, sehir, Ulke gibi bagh bulunduklari konumlar

araciligiyla irdelenmiglerdir.

Bireyin aidiyet ihtiyacini giderme c¢abasi ve sahip oldugu nesnelerle yasadigi
mekanlara yerlesme durumu sanat alaninda incelendiginde mekana 6zgu sanatla
uyumlu oldugu goérulmustir. Bu sebeple mesele sanat alaninda mekana 6zgu
sanat gergevesinde ele alinmistir. Sanat tarihsel gelismelere bakildiginda mekana
0zgu sanat basgl basina bir egilim olarak gorulmesinin yani sira yirminci yuzyilin
basindan itibaren eserlerin olusum sureclerinde devreye giren kolaj, asemblaj gibi
tekniklerden ve gundelik yasamda kullanilan nesnelerin ve sanat alaninin bir
pargasl olan mekanlarin donusumunu ortaya koyan akimlardan beslenmektedir.
ikinci bélimde éncelikle mekana ézgii sanatin kapsami ortaya koyulmustur. Daha
sonra yirminci yuzylldan itibaren gelisen nesne ve mekén tartismalari
dogrultusunda gelisen gorusler mekéna 06zgu sanatin referanslari olarak
incelenmigtir. Son olarak aidiyet kavramini 6zinde tasiyan mekana &zgu
calismalar mekana 0zgu sanatin tanimlanmasi konusunda ortaya koyulan
gruplandirmalar aracihigiyla tartisilmistir. Mekéna 06zgu Uretimlerin  kigisel
mekanlar, kamusal alanlar ve galeri mekanlari aracihgiyla ortaya koyuldugu
gozlemlenmistir. Bu sebeple Uretimler vyerlestirildikleri alanlara  gore

incelenmislerdir.

Son olarak Ggunclu bolumde aidiyet, aidiyetsizlik meseleleri yasanan deneyimler
temel alinarak olusturulan uygulama c¢alismalari araciligiyla ortaya koyulmustur.
Calismalar olusturulurken, kavramlarin daha c¢ok deneyimle ilgili olan yapisina
odaklanildidi icin tamamen kigisel deneyimler araciligiyla yasantilarin gergeklestigi
mekanlar temel alinmistir. Calismalarin bazilari mekana 6zgu olarak, bazilari da
mekdn hakkinda fakat mekadndan bagimsiz  yerlestirmeler seklinde
olusturulmuslardir. Sanat tarihsel slrecteki nesne meselesi kisisel bir yorumla
calismalara dahil edilmigtir. Mekansal irdelemelerin ardindan tum mekéan
deneyimlerini igceren bir defter olusturularak aidiyet iliskisi kurma konusunda

edinilen tim deneyimler defter araciliiyla 6zetlenmistir.



BOLUM 1: AIDIYET / AIDIYETSIZLIK

Aidiyet; iliskinlik anlamina gelen, aile bireylerine, bir gruba veya topluluga bagl
olma anlamlarini igeren, her bireyin temel ihtiyaclari arasinda olan bir kavramdir.
Herhangi i¢sel ihtiyactan biri degildir. Bir liks de dedgildir. Aidiyet, batun diger
ihtiyaclarin bagh oldugu, onlar anlamli kilan ¢ok daha derin ve ¢ok daha 06z,
varolugsal bir ihtiyactir. insanlikla, hatta insani insan yapanla ilgilidir (Dagdeviren,
2017, s. 15). Aidiyet kavraminin iliskinlik 6zellikleri detaylandirilacak olursa
bireylerin dncelikle anne, baba, kardes, es gibi birinci dereceden yakinlari ile bag
kurdugu ayni zamanda toplumun bir ferdi olarak bir¢ok gruba veya topluluga danhil

oldugu sureclerde kurdugu iligkiler araciligiyla bu bagi pekistirebildigi sdylenebilir.

Ait olma duygusu bireyin en karmasik duygularindadir. Cunku aidiyet hem bag
kurmay! hem de birey olmayi iginde barindirmaktadir. “insan bir yandan ‘ellerimi
birak hidr olmak istiyorum” derken, diger yandan “yanimdan ayriima ait olmak
istiyorum’ der” (Gunes, 2018, s. 11). Dolayisiyla bireyin ait olma ihtiyacinin
kargilanmasinda bireyin bagd kurabilmesi kadar &zerk yapisini olusturup

koruyabilmesi de dnemlidir.

Birey sosyal bir varliktir. “Sosyal yasamin 6zsel olusturuculari insanlik tarihi kadar
eskidir ve bazen gorece ilksel ve basit formlarda, bazen de olduk¢a karmasik ve
sofistikle formlarda var olagelmigtir” (Fichter, 2004, s. 2). Cevresi ile iligki kurmak
hangi formlarda olursa olsun bireyin olagan bad kurma surecidir. Bag kurmayan
veya kuramayan birey ise aidiyet ihtiyacinin ardindan gelen birgcok ihtiyacini
tamamlayamamaktadir. Toplumda ise cesitli diglanmalara ve Otekilestirmelere
maruz kalarak ya da psikolojik anlamda tamamlayamadigi aidiyet duygusunun

eksikligiyle aidiyetsizligi deneyimlemektedir.

Aidiyet kavraminin 6nemini yasanan aidiyetsizlik duygusu ortaya koymaktadir.
Yasanan aidiyetsizlik duygusunu giderme cabalari veya aidiyetsizlik sonucu
olusan dislanma ve yabancilagsma hissi aidiyet kavraminin énemli bir kavram
olarak 6ne ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Cunku aidiyet kavraminin énemi ve
bircok disipline konu olusu aslinda vyasanan aidiyetsizlik sonucuna

dayandirilabilmektedir. Aidiyetsizlik duygusuna sebebiyet veren etmenler;
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psikolojik olarak, ebeveynlerin eksikligi, akranlar ile kurulan iligskilerdeki aksakliklar
ve bireyin kendi 6zerk alaninin olusamamasi sosyolojik olarak ise sahip oldugu
cinsiyet, kimlik ve benlik Ozellikleriyle topluma dahil olamayisi veya toplum

tarafindan kabul edilmeyisi gosterilebilir.

Her toplum, tarihsel slre¢ icinde sosyal, kurumsal, ekonomik, teknolojik vb.
alanlarda bir degisim icindedir. Kiiltlirin goérevi, bu degisim sirecine, toplumun
kendi Ozelliklerine uygun olarak uyum saglamasina olanak vermektir. Fakat
ilgingtir, kiltdr, bazi durumlarda her turli degisim ve gelisime kargi direnmek gibi
bir rol de ustlenebilmektedir (Ural, 2019).

Kaltur toplumun 6zelliklerini temel alarak geligsse de kilturin yapisinda var olan
Ozellikler toplumun her kesimi icin uygun yapilari iginde barindiramamaktadir.
Cunku bireyin 6zerk yapisi her gruba uyum saglayamayacak birgok 6zelligi icinde
bulundurmaktadir. Bu durum da bireyin yasantisinda aidiyetsizlik duygusunu

yasamasina sebebiyet vermektedir.

Aidiyetsizlik duygusunun ortaya ¢ikmamasi icin aile ve toplumla kurulan baglarin
dogru iligkiler cercevesinde gerceklesmesi ve bireyin Ozerk yasamini
olusturabilecegi mekanlara veya alanlara sahip oldugu nesnelerle yerlesebilmesi
onemlidir. Nesneler canl varliklar gibi bireye yasantisi boyunca eslik eden
varliklardir. Bir yere yerlesme ¢abasinda oncelikle nesneler devreye girmektedir.
Birey yasantisi suresince birgok iglev duzeyinde olan nesnelere sahip olmaktadir.
Nesneler kultur ve toplum Ozelliklerini somut olarak ortaya koymalarinin yani sira
bireyin aitlik duygusuna katki saglayan varliklardir. Sahip olunan nesneler
mekanlarla vyerlegtirildikten sonra mekan da bireyin aidiyet ihtiyacinin
karsilanmasina katki saglar. Mekan ayni zamanda bulundugu konum itibariyle
aidiyet baginin kurulmasinda etkilidir. Yasanan mekanlarin bulundugu semtin,
mahallenin, sehrin ve Ulkenin kimlik 6zellikleri bireye etki eden durumlardir. Bagli
bulunulan toplumun kulttrel 6zellikleri, vatandagi olunan ulkenin dunya Uzerindeki
konumu ve diger ulkeler ile iligkileri de bireyin yasadigl aidiyet duygusuna
mekansal bazda etki etmektedir. Cunkl “insanin kim oldugu nerede yasadigiyla
iligkilidir” (inam, 1999. S.25). Bu sebeple bagli bulunulan yakin gevre ve toplum

kadar nesnelerin ve mekanlarin da ait olma ihtiyacina katki sagladigi soylenebilir.



1.1 Aidiyet Bag

Yasanan aidiyet ve aidiyetsizlik duygular bireyin bebeklik ve ¢ocukluk ¢aglarinda
ailesi ile yetigkinlikte ise kendi akranlari ile kurdugu iligkilerle olusmaktadir.
Cocukluk cagindan itibaren ailenin yani sira okul ve sosyal cevre araciligiyla
kurulan iligkiler devreye girmektedir. Yetigkinlikte ise is yasantisi ve sosyal
cevrelerin etkileri ile bireyin toplumla olan etkilesimi git gide genislemektedir. Belli
bir yastan sonra ise birey bir es ile kendi ailesini kurmakta, edindigi deneyimleri

kendinden sonra gelen kusaklara aktarmaktadir.

Anne, baba, es gibi yakin aile bireyleri ile kurulan iligkiler psikolojik dinamiklerle
gerceklesirken toplumsal baglar memleket, cinsiyet, kigilik, karakter ozellikleri gibi
cesitli normlar araciligiyla olusmaktadir. Bu durumda bireyin yakin cevresi ile
kurdugu iligkilerle toplumsal gruplar ile kurdugu iligkileri ayri ayri irdelemek

gerekmektedir.

1.1.1 Bireysel Aidiyet

Ait olma ihtiyaci oncelikle bireyin yakin cgevresi ile tamamlanmaktadir. Aidiyet
ihtiyacini temel bir ihtiyag olarak ortaya koyan kuramcilardan bazilari Eric Erikson,

Abraham Maslow ve John Bowlby’dir.

Abraham Maslow olusturdugu ihtiyaclar hiyerarsisinde aidiyet ihtiyacina yer
vermigtir, Eric Erikson aidiyet ihtiyacini bireyin gelisimini inceledigi insanin sekiz
evresinde incelemistir, John Bowlby ise bu ihtiyaci baglanma kurami kapsaminda

ele almigtir.

Maslow'un bes basamaktan olusan ihtiyaglar hiyerarsisinde ait olma gereksinimi
uclncu siradadir. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi; fizyolojik gereksinimler, glivenlik
gereksinimi, ait olma gereksinimi, degerli hissetme gereksinimi ve kendini

gercgeklestirme gereksinimi basamaklarindan olugsmaktadir.

Hiyerarsinin en altinda yer alan glduler goreli olarak daha basittir: Bunlar
doyurulmasi gereken bedensel gereksinimlerden kaynaklanmaktadir. Maslow’un



gereksinimler hiyerarsisinde daha yukarilara ¢ikildikga, gldilerin daha ayrintili
kaynaklari oldugu izlenmektedir. Bunlar arasinda ¢evrede mumkin oldugu kadar
rahat yasama, diger insanlarla mimkun oldugu kadar iyi gegcinme ve bagkalari
Uzerinde mimkun oldugu kadar iyi izlenim birakma arzusu gérilmektedir (Morris,
2002, s. 427).

“‘Maslow’a goére Ust duzeyde olan guduler ortaya ¢ikmadan once daha temel
gereksinimler, buyuk ol¢ide doyurulmahdir” (Morris, 2002, s. 427). Maslow aidiyet
ihtiyacinin fizyolojik ihtiyacglar ve guvenlik ihtiyaglarindan sonra geldigini 6ne
surmuastar. Ait olma ihtiyacindan sonra saygli ve kendini gercgeklestirme
basamaklari gelir. Bireyin ait olma ihtiyaci, kendini gergeklestirmesinin 6n kosullu
olarak gorulur. “Maslow’'un kuramina gore, hiyerargside daha ust duzeydeki
guduler, ancak daha alt duzeyde ve daha temel olanlar buylk Olgtide
doyurulduktan sonra ortaya cikmaktadir” (Morris, 2002, s. 428). Aidiyet ihtiyaci
goéruldugu Uzere bu piramidin ortasinda yer almaktadir. Fizyolojik ve guvenlik
gereksiniminde sonra gelen ait olma gereksinimi yeterli derecede
karsilanmadiginda bireyin kendini degerli hissetme ve kendini gerceklestirme
gereksinimleri karsilanamamaktadir. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi ait olma
ihtiyacinin  bireyin kendini gercgeklestirebilmesi acgisindan onemli bir ihtiyag

oldugunu dogrulamaktadir.

Erikson ise bu dénemi bireyin ergenlikteki kimlik muicadelelerinin yasandidi bir
donem olarak nitelendirir. Erikson’a gore ait olma arayislari besinci evrede baslar.
Aidiyet ihtiyaci i¢cin dnemli olan; bebeklik, erken gocukluk, oyun ¢agi, okul ¢agi ve
bulug cagi seklinde ifade ettigi ilk bes evrenin saglikh bir sekilde gegiriimesi
gerekmektedir. Erikson’a gore kimligin temel kaliplari iki ana olgunun igine
dogmalidir. Bireyin ¢ocukluk 6zdesimlerine baglanmasi ve bunlari reddetmesi, bu
olgularin ilkidir, ikinci olgu ise iginde bulunulan zamandaki sosyal sureglerin geng
bireyleri nasil tanimladididir. Birey toplum tarafindan oldugu gibi kabul edilmek ve
guvenilmek ister. Toplum tarafindan kabul gbérmeyi umursamayanlarda ise
reddedilme hissinin hakim olabilecegi gorulir. Bu durumda toplum, bir topluluga ait
olma arayiglarini kavrayamadigi veya 0zumseyemedigi pek ¢ok bireyi

dusuncesizce yargilar ve dislar (Erikson, 2019, s. 113).

Maslow ve Erikson’un da belirttigi gibi aidiyet ihtiyaci bireyin gereksinimi olan

temel bir ihtiyagtir. Bireyin aidiyet duygusunun karsilanabilmesi igin oOncelikle



birinci dereceden yakinlari ile daha sonra ise yer aldigi gruplar ve topluluklarda bu

ihtiyaci gidermesi gerekmektedir.

Eric Erikson ve Abraham Maslow gibi kuramcilarin yani sira psikoloji bilimine
bakildiginda aidiyet kavraminin baglanma kurami ile iligkilenebilir bir yapida
oldugu gorulmektedir. Baglanma kurami yakin iligkiler kurma ve ait olma ihtiyacini
giderme durumlarini incelemektedir. Kavram, bebeklik ¢agindan yetigkinlik ¢agina
kadar bireyin anne, baba ve es gibi en yakin kigiler ile kurdugu bagin temellerini
incelemektedir. Bebeklik gaginda bireyin fiziksel ihtiyaglarinin karsilanmasinin yani
sira sevgi ve guven duygularinin ebeveynlerden tam anlamiyla kargilanmasi
gereg@ini ortaya koymustur. Yetiskinlik ¢aginda ise baglanma kurami, bireyin
ebeveynlerinden sonra bag kurdugu kigilerin es ya da arkadas gibi yakinlari
oldugunu gostermistir. Baglanma kurami aidiyet baginin kurulmasinda etkili olan
anne, baba, kardes, es ve arkadas gibi kisilerle olan iligkilerin yapilarini

arastirmigtir.

Baglanma kuraminin temelleri “Dinya Saglik Orgiti (WHO)Ynin 1950 yilinda
(psikolog) John Bowlby'yi, Londra’daki evsiz ¢ocuklarin pek gogunun ruhsal saghgi
Uzerinda bir bildiri sunmak Utzere ¢agirmasina” (Dénmez, 2000, s. 30) dayanir. Bu
calisma erkek ¢ocuklarin annelerinden ayrilmalari dolayisiyla olumlu ve guglu iligki
kurma durumlari Uzerinedir. “Calismanin sonunda o6zellikle yasamin ilk Ug¢ yili
icinde, anne yoksunlugunun g¢ocuklari artan odlgulerde fiziksel ve ruhsal hastalik
riski altina soktuguna isaret etmistir” (Donmez, 2000, s. 30). Calismada
annelerinden ayrilan ¢ocuklarin kaldiklari yerlerde gérevliler tarafindan beslenip,
bakim gormelerine karsin ¢ocuklardaki gelisim bozukluklari ve kaygil yapi dikkat
¢cekmistir (D6nmez, 2000, s. 31). Daha sonra John Bowlby cocuklarda ve
hayvanlarda baglanma durumlarini arastirmigtir. “Hemen hemen 20 yil sonra,
Bowlby baglanma kurami Uzerine Ug¢ temel cilt kitaptan ilkini” (D6nmez, 2000, s.
31) yayinlamigtir. “Baglanma kuraminin temel bir varsayimi, dogumlarinda asiri
olgunlagsmamigsliklari nedeni ile insan bebeklerinin, yalnizca bir yetigkin onlara
bakmaya ve korumaya istekli olursa yasayabilecegi gergegidir’ (Dénmez, 2000, s.
31). John Bowlby baglanma kurami ile bir bebegin hayata geldigi andan itibaren
yeme, igme, nefes alma gibi fiziksel ihtiyaglar kadar duygusal ihtiyaglar tarafindan

da doyurulmasi geregine dikkat gcekmistir. John Bowlby’ gore:



Yetigkin bakimi, tamamlayici bir davranigsal sistem tarafindan dizenlenir.
Bebekler gllimserler ve ana babalar bunu édullendirici bulurlar. Bebekler aglarlar
ve ana babalari onlari rahatlatmaya gldulenirler. Ana babalar uzaklastiklarinda,
bebekler aglarlar ve ana babalari onlari rahatlatmaya gudilenirler. Ana babalar
uzaklastiklarinda, bebekler gorsel ya da fiziksel olarak onlari izlerler. Bu iki
sistem, bebegin hayatta kalmasini destekleyen ya da saglayan tirden bir iligkinin
yaratilmasinda isbirligi yaparlar (D6nmez, 2000, s. 31).

Baglanma kuraminda Bowlby bebegin sevgi ve guvenlik ihtiyacinin giderilmesinde
ebeveynlerin davraniglarinin  énemini vurgulamistir. “Bdylece, Bowlby bir
baglanmanin duygusal bir bag oldugu géruastne ulagsmistir’ (Dénmez, 2000, s. 31).
Baglanma, bebeklik ve ¢ocukluk donemlerinde aile ile iligkilendirilirken g¢ocukluk
doneminden itibaren ailenin yani sira gevre ile de iligkilendirilir. Yetiskinlik
doneminden itibaren ise birey baglanma deneyimini es gibi daha yakin bireyler ile
surdirmektedir. “Bir cocugun asil baglanma kisisi genellikle anne ya da baba iken,
bir yetigkinin baglanma kigisi en yaygin bicimi ile bir akran, genellikle de cinsel
estir’ (Donmez, 2000, s. 37). Baglanmada anne babadan sonra es, arkadas gibi
akranlara dogru bir gecis s6z konusudur. Baglanma kurami, “butin baglanma
islevlerinin hepsinin birden ayni anda yon degistirmekten ¢ok, yavas yavas ve birer
birer ana babadan akranlara gectikleri varsayimi Gzerine kurulmustur” (Donmez,
2000, s. 37).

Bireyin aidiyet ihtiyacinin giderilmesi baglanma kuraminda da goruldugu gibi
Erikson’'un sekiz evresi ve Maslow'un ihtiyaglar hiyerarsisi ile de uyumludur.
Aidiyet ihtiyacinin bebeklikten ¢ocukluk ¢agina, ¢ocukluk ¢agindan ergenlik ve
yetiskinlik cagina kadar birey icin dnemi kuramcilarin da ortaya koydugu gibi
oncelikle birinci dereceden yakinlar ile kurulmaktadir. Ailenin yani sira bireyin
kendi ailesini kurdugu esi ile bu duyguyu pekistirebilmesi bir ebeveyn oldugunda

kendi gocuklarinda bu ihtiyaci giderebilmesi agisindan énemlidir.

Bireyin yasantisi ailesinden sonra okul, is ve sosyal cevresi aracilifiyla
kurulmaktadir. Bu noktada bireyin ¢ocukluk cagindan itibaren cgesitli gruplar
araciligiyla toplumun bir ferdi olarak yerini aldigi sdylenebilir. Topluma dahil olma
suregleri aileden biraz daha karmasiktir. Bireyin topluma dahil olugsunda cinsiyet,
ekonomik duzey, bagh bulunulan cevre ve kilturel yapilar gibi faktorler devreye

girmektedir. Bireyin topluma dahil olus slrecinde bu etmenlerin dnemi buyuktur.



Aile yasantisinda bu ihtiyag daha az birey ile deneyimlenirken toplumsal yapilarda
daha genis kitlelerle tamamlanmaktadir. Bireyin ailesi ile bu ihtiyaci saglikh bir
sekilde tamamlayabilmesi daha sonraki etkilegsimlerinde saglikli bir zemin

olusturmasi agisindan da onemlidir.

1.1.2 Toplumsal Aidiyet

Toplum, sosyolojinin en temel kavramidir ve belirli bir kiltird yansitan, birtakim
toplumsal kurumlari paylasan insanlar arasindaki iliskilerden meydana gelir. Baska
bir deyigle toplumu olusturan sey, bireyler, bireyler arasindaki iligkiler, paylastiklari
degerler ve davranis kaliplaridir. Dolayisiyla toplum, bireylerin toplami demek
deqil, birbiriyle baglari bulunan bireylerin bir aradaligidir. Toplum, i¢inde bir takim
kUguk topluluklari barindirir. Bu topluluklar daha kuguk kaliplarla birbirine baghdir.
Birey tasidigi ozelliklere gore toplumda gruplarla birlesir veya gruplardan ayrisir.

Toplumun bireyle olan iligkisi de bu birlesme ve ayrismalara bagli olarak gelisir.

Toplumdaki kuguk gruplagsmalarin olugsmasinda bireyin; bulundugu Uulkenin,
yasadigl sehrin, kdkenlerinin dayandigi yerin, bdlgenin, mensubu oldugu dinin,
konustugu dilin, siyasi gorusun, cinsiyetin, irkin, tuttugu takimin, kullandigi

markalarin, okudugu okullarin ve sectigi branslarin etkili oldugu sdylenebilir.

Aidiyetin en temel alani toplum bazinda ulkedir. Bireyin hangi Ulkenin vatandasi
oldugu toplumdaki yeri bakimindan en ¢ok onemsenen ozelliklerden biridir.
Toplumdaki her birey, vatandagi oldugu uUlkenin ulusal kimligi, birlestirici ve
batunlestirici ozelligiyle, degismez bir aidiyet duygusu vyaratarak, ust kimlik
gbérevine sahiptir (Satiimis vd., 2009, s. 337). Ulkeden sonra gelen aidiyet
gOstergesi bireyin kdkenlerinin dayandigi sehirdir. Bireyin aidiyet gostergesi olan
unsurlardan en 6nemlisi bireyin memleketidir. “Memleket, vatan, etik ve ahlaki
degerler bagi aidiyet duygusunun sekle burinmus halidir” (Gunes, 2018, s. 11).
Memleketin neresi oldugu tanismalarda, karsilasmalarda veya iligkilerde
¢ogunlukla sorulan, yanitt merak edilen bir sorudur. Bir insanin nereli ya da nereye
ait oldugu o insan hakkinda ne dusunulecegi konusunda on bilgiler olusturmak igin
topluma goére dnemli bir niteliktir. Bu durum toplumsal siniflandirmalarin aslinda ne

kadar da keskin sinirlarla ayrildigini érnekler.



Ait olunan memleket dogustan kimlige yazilan isim gibidir. “Bir insanin gekirdek
kimligi dogustan gelir ve zaman iginde gelisir, ama 6zlinde hi¢ dedismez” (Satiimis
vd., 2009, s. 338). Birey o memlekete hi¢ gitmemis olsa dahi, ait oldugu kdkenler
onu mecburen oraya baglayacaktir. Bu durum bireyin hangi gruba dahil olacagina,
kimlerle arkadasglik edecedine hatta oturacagi semte bile etki edebilecek bir
yapidadir. Birey kimliginde yazan memleketin 6zelliklerini tagimasa da bu gruba
eklemlendirilir. Memleketine ait kulttrel, sosyolojik ve siyasi durumlari kimliginde
tasimak durumunda kalmasi s6z konusudur. Fakat 6zinde birey kendini nereye ait
hissediyorsa oralidir. Nermi Uygur'un da belirttigi gibi: “Gergek atalar ¢cok kez
gercek atalar degildir. insan nereden geldigine inaniyorsa, oradan gelmiyorsa bile,
kimlikge bir bakima oradan geliyor demektir’ (Uygur, 1981, s. 101). Aidiyetin tek bir
boyuta indirgenerek, bireyin tek gergekligiymis gibi yansitiimasina iliskin

dusuncelerini Amin Maalouf su sekilde agiklar:

Bana “igimin derinliginde” ne oldugu soruldugunda, bunda herkesin ‘“iginin

derinliginde” agir basan tek bir aidiyetin, bir bakima “kisinin derin gergekliginin”,

dogarken ebediyen belirlenen ve artik dedismeyecek olan “6z”Unun var oldugu

inanig! yatiyor; sanki geri kalanin, buttin geri kalanin —6zglr insan olarak kat ettigi

yolun, benimsedidi inaniglarin, tercihlerin, kendine 6zel duygusalliginin,

yakinliklarinin, sonugta yasaminin- hicbir 6nemi yokmus gibi (Maalouf, 2020, s.

10).
Cunku birey kdkensel olarak getirdigi 6zelliklerden ¢ok yasadidi yerin 6zelliklerini
tasir. Bireyin ait oldugu yer, duygusal bag kurdugu, sosyal iligkilerini guglendirdigi
yerdir. “Her kisinin kimligi, resmi kayitlarda gorunenlerle kesinlikle sinirli olmayan
bir yigin 6geden olusur’ (Maalouf, 2020, s. 16). Bu durumda ait hissedilen yer,
kimlikte yazan dogum vyeri veya memleket dedil yasanan, 6zimsenen ve

benimsenen yerdir.

Bireyin yasadigi toplumla bad kurmasi igin tipki aile bireylerinde oldugu gibi
emniyet ve guven duygularini hissedebilmesi onemlidir. Bu durum bireyin
varliginin sahip oldugu o6zelliklerle kabul edilmesini gerektirir. Her bireyin dis
gorunusunun kendine 6zgu olmasi gibi sahip oldugu kisilik 6zellikleri de kendine
0zglu bir yapidadir. Birey genellendigi bir toplumda kendini var edemez. Clnku
“kisi ‘genel’ olamayandir —'6zel’ olmak zorunda olandir” (Aruoba, 2017, s. 168).

Aslinda mesele tam olarak da burada baglar. Aidiyet; kabul edilmeyi, toplulugun
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icine dahil olmay! gerektirir. Bireyin 6zel bir varlik olarak kabul edilisi de kolay
degildir. Cunku din, dil, irk ve cinsiyet bakimindan toplumda yer alan normlar
oldukga belirgindir. Birey var olan dizene dogustan getirdigi 6zelliklerle, kimligiyle,

benligiyle dahil olmaya caligir.

Dogustan sahip olunan kimlik, aidiyet baginin da dayandigi temeli ifade eder.
Kimlik, hem kultirel hem etnik hem de dinsel farkhliklari ifade etmek Uzere
kullanilan bir kavramdir (Suner, 2005, s. 23). Toplumsal bir varlik olarak insanin
nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, bireyin sahip oldugu niteliklerin ve
Ozelliklerin butunudur (TDK, https://sozluk.gov.tr/). Benlik ise, bir kimsenin 0z
varhgi, kisiligi, onu kendisi yapan sey, kendilik, sahsiyet (TDK,
https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir. Yazar Engin Gegtan benligi su sekilde

tanimlar:

‘Benlik’ diye adlandirdigim sey... Bireyselligin bir butiinlik iginde ve olabildigince
dogal ifadesini gergeklestiren simgesel bir merkezdir. Dogadaki diger varliklar gibi
insan da kendini ifade etme arayisi icindedir ve ‘Benlik’ bu bitinlige ulasmanin
dist konumundadir (Gegtan, 2020, s. 15).

Benlik, bireyin; kendini ingsa etme bicimi, 6z varhgidir, kimlik ise hem kendi
gbzuinden hem de baskalarinin goziunden yarattigi imajdir. Bu imaji yaratmada
toplumun en klguk yapi tasi olan aile ilk basta gelir. Ailenin yani sira; okul,
arkadas gevresi ve akrabalik iligkileri de bireyin kisiliginin olusmasinda énemli olan
etmenlerdir. Sahip olunan o6zellikler kadar sahip olunan Ozelliklerin ¢evreye ve
topluma nasil yansitildigi da énemlidir. ClUnklU kimlik, bireyin topluma yansiyan
yuzidir. Oncelikle varolussal dzelliklerinin bir kismi ile glin yiziine ¢ikan birey igin
asll belirleyici olan kendi kabullenis ve reddedisleri, kendi tavir ve davranislaridir.
Toplumun bireyi kabullenisi ise oncelikle toplumun birey ile olan benzer yonleri
aracihigiyla gerceklesir. Cunku “insanlar farkliliklardan (tehditlerden) ziyade
benzerliklere odaklanirlar” (Dagdeviren, 2017, s. 120). Birey ya kendine benzer
gruplara dahil olur ya da hali hazirda var olan bir gruba farkliliklarini kabul ettirerek
eklemlenir. Farklliklarini kabul ettiremezse de dislanir. Bu farkliliklarin olustugu en
temel yer, daha dinyaya bile gelmeden bireyin meselesi olan cinsiyetidir. Cinsiyet
farkliliklari, bireyin benligine nufuz ederek temelden sarsilmaya sebebiyet
verebilecek kadar guglu bir unsurdur. Bu ayrim bebeklikte veya ¢ocuklukta baslar.

Kiz c¢ocuklarinin kiz ¢ocuklarla arkadas olmasi, erkek c¢ocuklarinin erkek
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cocuklarla arkadas olmasi bu duruma verilebilecek en net oOrnektir. Aksi
oldugunda; kiz gibi erkek ya da erkek gibi kiz ithamlariyla birey dislanir. Aidiyetin
bir problem olarak algilanisinin temelinde kabul edilmemislik duygusu yatar. Bu

durum net bir sekilde cinsiyet ayrimlarinda deneyimlenir.

Cinsiyet, koca bir hayat boyunca kisinin kendisini ait veya diginda hissedecegi
kategorilerle ilgili ilk ayrim noktasidir. Dolayisiyla temel bir gruba aidiyet stiphesi
dislren, kiside bu gruptan diglanma veya bu gruba ait olmaylr hak etmeme
endisesi yaratan dislinceler, en kendine giivenen kisilerde bile varolussal sarsinti
yaratma gulcine sahiptir (Dagdeviren, 2017, s. 102).

Yetigkinlikte de devam eden cinsiyet meselesi, kemiklesmis yargilarin ana merkezi
gibidir. “Hayatta anlam arayan ve kendisinin otesinde bir seylere ait olma duygusu
pesinde kosan canlilar olarak hangi toplumsal cinsiyete ait oldugumuz gundelik
yasantinin her anina, her buyulk karara, her iliskiye derinlemesine nufuz etmistir”
(Dagdeviren, 2017, s. 93). Cogu toplumda kabul goren iki cinsiyet vardir. Biyolojik
olarak eril ve disil cinsiyetler olarak tanimlanan bu cinsiyetlere sahip bireyler kendi
iclerinde gruplandirilan c¢esitli yargilara sahiptirler. Erkekler igin; erkek adam
yurekli olur, sa¢ uzatmaz, klUpe takmaz, rengarenk coraplar giyinmez, abidir,
babadir, otoritedir, erkek adam aglamaz, erkek adamin erkek c¢ocugu olur
(Dagdeviren, 2017, s. 104) gibi cimleler; kadinlar i¢in ise; kadinin yeri kocasinin
yanidir, kadin elinin isiyle erkek isine karismaz, kiz doguran tez kocar, disi kopek
kuyruk sallamazsa, erkek kopek yanasmaz, kizini dovmeyen dizini dover
(Dagdeviren, 2017, s. 108) gibi cumleler ve dolayisiyla kaliplasmis yargilar
mevcuttur. Belirtilen iki cins i¢in bile ¢esitli yargilar varken farkl cinsel 6zelliklere
sahip bireyler icin toplumda yer edinme hali cok daha karmasiktir. Cinsiyet ayrimi
bireye; okul ortaminda, is ortaminda hatta bazen aile yasantisinda bile olumsuz
duygular yasatir. Bu durum kadinin veya erkegin varolussal ozellikleriyle dedgil
toplumdaki dolayisiyla kultirdeki yargilarla iligkilidir. “Farkhliklari doga yaratir. O
farkhliklar esitsizlige kulttr gevirir’ (Dagdeviren, 2017, s. 105). Kiltirt olusturan
ve bireyleri bir araya getiren de, yarattigi esitsizliklerle bireyi dislayan da

toplumdur. Yani insandir.

Her bireyin varligini; ailesi, ailevi inanglari, adetleri, aliskanliklari ve davranig
sekilleri gibi bir takim 6zellikler olusturur. TUm bu etmenlere bireyin olaylara karsi

olan bakis acisi ve Kkargilastigi durumlara karsi olan yorumu da eklenir.
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Toplumdaki kaltur farkhligi géz oninde bulunduruldugunda ortaya ¢ikan yapi
sayisiz bigimde c¢esitlenecektir. Sonug itibariyle birgok etmenin etkisinin,
yorumlaniginin ve birgok bireyin bir aradaligi ve her bireyin birbirini kabulleniginin
olusmasi sureci oldukga karmasiktir. Degerleri veya kimligi koruma konusu da, bir

grubun Uyesi olma durumu da birey i¢in cogu zaman zorlayicidir.

Eder birey toplumun yadirgadi§i bir 6zellige sahipse, kendi kimlik ve benlik
Ozelliklerinden  taviz  vermiyorsa  ¢ogunlukla  oOtekilestirmeye vya da
yabancilastirmaya maruz kalarak dislanir. Gruplasma ayni zamanda bir
benimsenme seklidir. Ayni topluluga ait olanlar “bizimkiler"dir, kargi taraf ise
“Otekiler’dir. Kimse kendini otekilerin yerine koymaz. Su ya da bu sorunla ilgili
olarak tamamen haksiz olmayacaklari kimsenin aklina gelmez, onlarin sikayetleri,
cektikleri acilar, kurbani olduklari haksizliklar karsisinda yumusamaktan kaginilir.
Sadece, ¢cogu zaman toplulugun en militani, en laf ebesi, en asir kesiminin bakis
agisi olan “bizimkiler’in bakis agisi 6nemlidir (Maalouf, 2020, s. 30). “Bizimkiler’in
yani ¢cogunlugun disinda kalmak yorucu ve yipraticidir. Aslinda ¢cogunlugun iginde
olmak da kolay degildir. Eger bu kabul edilis tam bir kabul edilis degilse, birey
topluluga girebilmek icin kendi yapisindan taviz veriyorsa bu durum birey igin
zorlayicidir. Kendi benliginden taviz verme ve otekilestiriime segenekleri birey igin
temelde iki ayri yuktar. Birey bir yanda toplumun dogrulari, bir yanda kendi
dogrulari arasinda sikisabilir. Birey, “hangi degerlere, disuincelere, insan ve kimlik
gruplarina ait oldugunu kendisi bulmak zorundadir” (Dagdeviren, 2017, s. 116).
Codunlukla toplumun dayatmasi ile bireyin tercihi kendinden taviz verme
seklindedir. “Suphesiz; sizin gibi distnen insanlarla birlikte hakl hissetmek, yalniz
ve gergcekten hakli olmaktan daha cekicidir” (Dagdeviren, 2017, s. 63). Cunku
yabancilik hissi sarsicidir. Bireyin kendi dinyasindan kopma sureci bir kez Ustline
¢Okmeye basladidinda, insanin dunyasiyla yeniden bulugsmasi mimkdn
olmayabilir. iliskisizlikle, beklentilerin tiilkenmesiyle, anlamsizlikla ve bosluk
duygulariyla baslayan yabancilasma, insanin kendi benliginden de kopmasiyla
sonlanabilir (Gegtan, 2020, s. 11). Bu sebeple birey cogu zaman bu durumun agir
yukunu tercih etme egiliminde degildir.

insan kendisine yabanci olan seylerle temastan hep kaginma egilimindedir...

Karanlikta beklenmedik bir seye temas etme olasiligi bile panige yol agabilir.

insan,  kendisine dogru yaklasmakta olan bir seyi gormek, tanimak,

smlflandqubilmek ister. Kultr, korku unsurunu dizenleme ve igine almayla
ilintilidir... Insanin kendi etrafinda yarattigi bitiin mesafeler bu korku tarafindan
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dayatilir.” Birey kayitsiz sartsiz boyun egme egilimindedir. Clinkl siirmekte olan
kultire ve onun alt kulturlerine ait olmanin sagladigi paylasma duygusu insana,
bilinmeyenin korkusuna karsi siginabilecedi bir korunak saglayabilmektedir
(Gegtan, 2020, s. 76).

Oteki olmak kimi zaman da tercihtir. Birey kendinden taviz vermek istemez ve
dolayisiyla herhangi bir gruba baglanmaz. Bu durum da aidiyetsizligi beraberinde

getirir.

Her kavramin bir parca zittini tagimasi gibi aidiyet kavrami da iginde bir parca
aidiyetsizligi tasir. Bireyin cinsiyetinin, kimliginin, benliginin kabul edilmemesi
bireyin aidiyetsizlik duygusunu yasamasina sebep olur. Birey icin temel bir ihtiyac
olan aidiyet duygusunun yoksunlugu bireyin kendini gerceklestirmesine engel
olurken, aslinda toplum icin de bir kayiptir. ClinkU her birey, dogustan var olan
temel bircok insani duygu, beceri ve yetenekleri ile dogar. Bireyin kendini
gerceklestirememesi toplumun iginde iyi bir isleve sahip olabilecek bireyin, kendi
icine gizlenmesine ve zamanla yok olmasina sebep olur. Bu durum nereye ait
oldugunu bilmeyen, aidiyet arayigina dahi sahip olmayan birgok bireyde

g6zlemlenehbilir.

Ne ¢ok insan kendini bosluga kaptirip ne olup bittigini anlamaktan vazge¢cmistir.
Ne cok insan etraflarindaki diinyanin nuifuz edilmez, disman, insan yiyici, aklini
kaybetmis, seytani olduguna bir kere karar verdigi igin evrensel kultire yapacagi
katkilardan vazgec¢mistir (Maalouf, 2020, s. 102).

Kendini toplumun disinda birakma tercihi, bireyi, kimligi ile nereye baglanacagini
bilemeyen bir durumda birakir. Bu durumda birey cesitli ikilemlerle bas basa kalir.
Yasadigi ikilem; vermek istedigi aidiyet-aidiyetsizlik karari ile ilgilidir. Sahip oldugu
Ozellikleri mi savunmalidir yoksa gruba dahil olabilmek icin 6din mu vermelidir?
Yasanan ikilem bireyin duygularinin, varlhiginin ispatlanmasi yonindeyse kendi
varligini ortaya koyarak beraberinde dislanmayi kabul edecek ya da kendinden
odun vererek dahil olmaya calisti§i gruba dahil olacaktir. Yasanan ikilemi Virginia

Woolf su sekilde ifade etmistir:

Disarida birakilmanin nasil sevimsiz oldugunu disindim; belki de iceride Kkilitli
kalmak daha kotudur diye dustindim; bir cinsiyetin givenlik ve refahini ve
digerinin fakirlik ve guvensizligini ve gelenegin etkisini ve yazarin zihnindeki
gelenek yoklugunu dislindrken, sonunda giiniin burusmus derisini, tartismalari
ve izlenimleri ve Ofkesi ve kahkahasiyla birlikte toparlayip c¢aliliga atmanin
vaktinin geldigini disindim. Gékyuzunlin mavi boglugunda binlerce yildiz yanip
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soniiyordu. insan, anlasilmaz bir toplumda yalniz kalmis gibi gériiniiyordu. Tim
insanlar yatmis uyuyordu; ytziikoyun, yatay, sessiz (Woolf, 2019, s. 37).

Kendi Ozelliklerinden taviz vererek gruba veya topluma dahil olmak oldukca
caziptir. ClUnkld gruba dahil olmak ayni zamanda c¢ikar birlikteligi anlamina da
geldigi icin birey gruba dahil olmayi segecektir. Bir grupla veya toplumla bir arada
olarak kendi ¢ikar ve menfaatlerini korumak bireyin alacagi risklerden daha iyidir.

Birey hangi kosulda olursa olsun aidiyet ihtiyacini gidermek durumundadir.
Bazilari bu ihtiyacin kolay bir sekilde giderebilirken bazilari yogun mucadeleler
icerisindedir. Aidiyet ihtiyaci bireyin blyume surecinin tamamlamasi gibi bir yerde
sonuglanan bir sire¢ dedgildir. Ailede aidiyet ihtiyaci tamamlanan birey, okul
yasantisinda ya da is yasantisinda digslanma durumunu deneyimleyebilir ya da aile
ortaminda yer edinememis birey yetiskinlik caginda kendini huzur ve guven ortami

icinde bulabilir. Yani yagam boyunca aidiyet ve aidiyetsizlik yer degistirebilir.

1.2 Nesnede Aidiyet

Nesneler yasantinin énemli pargalaridir. Yasanti boyunca birgok nesneye sahip
olunur. Bu sahip olma hali, bireye, aidiyeti animsatan énemli unsurlardan biridir.
Yasadigi toplumda birey, kendi ozellikleri ile var olabildigi kadar sahip oldugu

nesneler ve mekanlarla da varligini devam ettirir.

“Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her turli cansiz varlik, sey, obje olarak
tanimlanan nesne, felsefi bir terim olarak da 6znenin disinda kalan her konu, obje”

(TDK, https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir.

“Insanlar sirekli olarak iginde yasadiklari gevreyi, gevrelerini kusatan nesneleri
kendileriyle iliskileri agisindan algilarlar ve yorumlarlar ve bu isi yaparken hep bu
iliskilerin 6zinU kavramaya calisirlar” (Mualayim, 1994, s. 17). Bireyin toplumda
olan iligkilerinde nesneler bireye yakin olmalari agisindan oOncelikli 6neme

sahiptirler. “Nesneler, yasam ¢evremizin temel dgelerindendir. Her birey igin ¢evre
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ya da dis dunya, diger bireylerin yani sira, genis anlamda seylerden ve bunlar
arasinda, gittikge artan bir oranda, nesnelerden olusmaktadir” (Bilgin, 2011, s. 7).1
Birey nesne ile butunlesik bir yapidadir. Nesneler; kisiligin, karakterin vazgecilmez
unsurlari gibi yasantiya eklemlenirler. Nesneler; yasa, cinsiyete, tarihe, kultire,
teknolojik gelismelere ve bireysel farkliliklara gore cesitlenirler. “Birey-nesne
iligkileri, cesitli baglamlarda (geleneksel toplum, endustri toplumu, tiketim toplumu,
vb.) ve cesitli agilardan (ekonomik, teknolojik, sosyo-kultirel ve psikolojik) ele

alinarak incelenmigtir” (Bilgin, 2011, s. 128).

Nesneler bireyin yasantisina ilk olarak iglevleri dogrultusunda dahil olurlar. Bireye
ait olma duygusunu yasatan nesneler, ‘cansiz varliklar olmalarina ragmen’
zamanla bireyle birlikte yasayan bir 6zellige sahip olurlar. Nesnelerin insanlarin
yasantisina eklemlenmesi oncelikle iglevseldir. “Renkler, bigimler, malzemeler,
dekor ve mekan tamamiyla iglevseldir. Batin rejimlerin demokratik olmaya
calismasi gibi bitiin nesneler de islevsel olmaya calismaktadirlar’ (Baudrillard,
2020, s. 88). Nesneler; islevsel anlamlari, goérdikleri is ve sagladiklari hizmet
acisindan ihtiyaclari doyurucu bir arag¢ rolindedirler. ihtiyaglarin ardindan
nesnelerle kurulan iligki ve duygusal bag daha sonra onlara yuklenen anlamlarla

evrilir.

Prof. Dr. Nuri Bilgin nesneleri iglevleri bakimindan bireysel islev dizeyi, sosyal
islev duzeyi ve teknolojik islev duzeyi olmak Uzere Ug¢ gruba ayirmigtir. Bireysel
islev dlizeyi, sahip olunan ve kullanima sunulan nesnelerin ihtiyaclara ve isteklere
tekabul etmesidir. Nesne bu anlamda, c¢esitli bireysel ihtiya¢ ve isteklerin doyum
araci rolindedir. Sosyal islev diizeyinde olan nesne, bir takim sosyal degerlerin
tasiyicisidir. Kendiliginde ve tekil olarak degil, onu ureten (yapan) elde eden,
kullanan ve tlreten bir sosyal ¢cevreye gore anlam tasir. Teknolojik islev dizeyinde
ise nesneler, bireyin, dogaylr ve dig dunyayl kontrolune, etkilemesine ve
kullanmasina yarayan araglardir. Nesneler, bireyin dig dunya ile arasindaki
konumlar itibariyle de bireyin ¢evresine aciimasini ve uzanmasini saglarlar (Bilgin,
2011, s. 205).

Y Anlamlari ¢cogu defa ayni olan nesne ve esya kelimelerinin kullanimlarindan dogacak karisikligi 6nleme
adina “esya” kelimesi yerine “nesne” kelimesi kullanilacaktir. Nuri Bilgin ve Jean Baudrillard isimli yazarlarin
dogrudan ve dolayh alintilarinda “esya” kelimesi yerine “nesne” kelimesi kullaniimigstir.
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Nuri Bilgin’e gore nesne, bu U¢ duzeyde, bireysel, sosyal ve fiziksel alanlarin bir
O0gesi olmaktadir. Ayrica duzey farki gozetmeksizin nesnelerin yuklendigi iglevler
siniflandirmigtir. Buna gore nesnenin temel ya da teknik iglevi vardir. Nesnenin
islevi, “nesne neye yarar? Sorusunun karsiligi olan ve nesnenin kullanim
degerinin yararhligini vurgulayan iglevdir. Nesne, ona sahip olan veya onu
kullanan bireyin sosyal statistnin, kimliginin, servetinin bir gostergesi olarak
yansitma iglevine sahiptir. Nesneye sahip olma hali, bireyi, nesneleriyle birlikte
yagsamaya ve var olmaya, dolayisiyla dig dunyaya dogru agilmaya, genislemeye
iter. Bu durum agma, genigletme islevi olarak tanimlanir. Nesne, iletisim
sisteminde cesitli roller tasir. fletisim islevi olan nesne, iletilen mesajin bizzat
kendisi de olabilir; mesaj olarak, aliciya, vericinin duygu ve dusuncelerini anlatma
aracl olarak mesajdan daha buyuk iglevlere de sahip olabilir. Nesnenin bir diger
islevi psikolojik islev olarak adlandirilan; bireyin ihtiya¢ ve isteklerinin, dogrudan
veya dolayli doyumundaki rolidur. Nesne, birey ve toplum arasindaki iligkilerin
mekanizmalarindan bazilarinda yer alarak baglayici bir rol oynar. Nesne
vasitasiyla, uretim sistemi, pazarlama ve satis sistemi ve tuketim sistemi birbiriyle
batlnlesir ve bireyle baglanir. Bu baglanma, butlnlestirme sistemi olarak
acgiklanmaktadir. Son olarak nesne ambiyans yaratma iglevine ve estetik iglevlere
sahiptir. Ambiyans yaratma; nesne ile ev ortaminin surekli ve kalici 6gelerinin,
mekani yatay ve dikey olarak doldurarak, yasantilara renk saglamasi olarak
aciklanir. Estetik iglev ise, nesnelerin, ev ortaminin dekorasyonundaki rolleri
dolayisiyla, bireylerin zevklerini yansitan ve doyuran iglevdir (Bilgin, 2011, s. 205-
208). Bireyin bircok duygusuna hitap eden nesne, goruldigu gibi bireyin hayat

tarzinin ve yasayis seklinin de iglevi konumundadir.

Tamamen bicimin egemenlidi altinda olan nesne, tipki doganin bir pargasi olan
insan bedeni gibi, icinde doganin bir parcasini tasimaktadir, bagka bir deyigle
nesne, 6zinde insani cizgilere sahip bir seydir. Bu durumda insanin ¢evresini
saran nesnelere (bir noktaya kadar) viicudundaki organlar kadar derinden bagh
oldugu ve nesneye gercek anlamda sahip olmaya gétiren yolun téziinin s6z
dizeyinde elde edilmesi ve "6zimsenmesinden” gectigi gorulmektedir
(Baudrillard, 2020, s. 40).

Oziimsenmesinden kasit, her nesnenin bir isleve sahip olmasi fakat her nesnenin
aidiyet bagi kurma konusunda bir vasfinin olmamasidir. islev daha dogrusu islev
sdzcugunden turetilen “islevsellik” terimi, nesnenin kendini gergek dunya ve insani

gereksinimler arasinda kurdugu iligkiler sayesinde var ettigi tirden bir anlama
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sahiptir. islev terimi bir diizen ya da bir sisteme uygunlugu ifade eder (Baudrillard,
2020, s. 88). Bu sebeple her nesne bag kurma yetisine sahip degildir. Ornegin
camasir makinesi, buzdolabi gibi nesneler sadece ihtiya¢ olduklari igin bireyin
hayatinda var olurlar, yasantiya dair olan anilara katkilari ve aidiyet duygusu
yasatma durumlari belirsizdir. Birey, bu tlr nesneler ile gogu zaman duygusal bir
bag icinde degildir. “Islevsel nesneler sistemindeki tutarliligin kékeninde, bunlarin
kendilerine 6zgu bir degere sahip olmak yerine evrensel bir gosterge iglevine sahip
olmalar vardir” (Baudrillard, 2020, s. 89). Kimse evde buzdolabi var diye kendini
eve ait hissetmez. Buzdolabi yalnizca sogutmak amaciyla kullanildidi igin ise
yarayan bir nesne olarak gorundr; yani burada buzdolabi bir nesne degil bir
sogutucudur. Konuya bu pencereden bakildiginda bir buzdolabinin aidiyet
gOstergesi oldugu soylenemez. Aidiyet durumunu yansitan nesne her zaman
islevinden soyutlanmis ve bireyin bir parcasi seklinde algilanan nesnedir
(Baudrillard, 2020, s. 118). Aidiyet bagi kurulan nesneler daha ¢ok kisisel olan ve
bireyin 6zel olarak bag kurdugu nesnelerdir. Ornegin; bireyin kiyafetleri, kigisel
esyalari, calisma odasi, kitaplari, meslegine iligkin bir takim malzemeleri olusturan
nesneleri, bireyin mekanda varligini godsteren, kisiye 6zgu oldugu dusunulen

nesneler olarak sayilabilir.

Sahip olunan nesneler bireyin toplumla bad kurmasina aracilik ederler. Birey
ekonomik durumuna gore toplumda kendi duzeyindeki insanlar ile iligkilerini
belirler. Nesneler, gesitli sosyo-kulturel ortamlara gore farkli sistemler olustururlar.
Yani, kullanilan nesnelerdeki farklilasma, gruplarin sosyo-kultirel 6zelliklerine
baglhidir. Belirli bir grubun herhangi bir nesne sistemine sahip olmasi, s6z konusu
grubun hayat tarziyla ilgilidir (Bilgin, 2011, s. 131). Nesneler aracihgiyla olusan
farklilagsma, bireyin ait oldugu yere de gonderme yapma niteligini tasir. Belli sosyal
ve ekonomik duzeydeki insanlar kendi dizeylerinde olmayan bireyleri yakinlarinda
istemezler. Ornegin marka kiyafetler giyinmeyi tercih eden grup maddi durumu
ayni seviyede olmayan bireyleri diglama egilimindedir. Birey, toplumdaki
benzerleriyle birlikte olmak zorundadir gibi bir sonug ortaya ¢ikar. “Kulturel gergeve
en basta olmak Uzere, gelir, egitim, yas, cinsiyet gibi degiskenler, birey veya

gruplarin nesnelerinin benzemesinde ya da benzememesinde rol oynarlar” (Bilgin,
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2011, s. 155).2 Yani kisilik ya da karakter 6zelliklerine bakilmaksizin en temelde
arkadaslik iligkilerinde dahi bu durum goézlemlenebilmektedir. Bu acgidan
bakildiginda nesneler, bireyle digerleri arasinda yer almakta ve bu anlamda, bireyi
digerlerinden ayiran bir engel, iletisimi durduran bir duvar olmaktadir (Bilgin, 2011,
S. 25).

Topluma dahil olma surecini deneyimleyen bireyin aidiyet duygusunu yasadigi ilk
yer aile ortamidir. Bireyin sahip oldugu nesneler belli bir yasa gelene kadar ailesi
tarafindan temin edilir. Bu durumda ailenin bireyin yasantisinda, duygusal
durumlarin yani sira nesneler araciliiyla da var oldugu gorulmektedir. “Ev, yari
kapall bir topluluk olan aile adl grup iginde kurulan kigisel iligkilerle tamamiyla
batlnlesmis bir goérintd sunar gibidir” (Baudrillard, 2020, s. 24). Bireye ev icinde
ayrilan alan ve nesneler bireyin aidiyet duygusunu yasamasi bakimindan
onemlidir. Evin bolumlenme tarzi bireyin yasantisini sekillendiren bir unsurdur. Ev
genel anlamda salon, odalar, mutfak, tuvalet ve banyodan olusur. Odalarin
isimlendiriimesi, eve sahip olan bireyin veya bireylerin kurgusudur. Bu kurguya
gore ozellikle odalar degiskendir. Yatak odasli, oturma odasi, gocuk odasi, misafir
odasi seklinde nitelendirmeler yapilmaktadir. Odalarin dagihmi aile fertlerinin
sayisina ve yasam tarzina gore belirlenir. Ayrica bireyin aile yapisindaki konumu
ve kimligi de ev igindeki yerini belirler. Ornegdin evde yemegi yapan kadin ise
mutfak ve mutfakta yer alan nesneler kadina aitmis gibi bir algi vardir. Diger
bireyleri mutfak sadece yemek yerken ilgilendirir. Burada kadina yuklenen kimlik
de onemlidir. “Ev hanimi” seklinde beliren kimlik, evde temizligi ve yemekleri
yapmaya yarayan nesnelerin de ona ait kilinigini gdsterir. Yani her birey sahip
oldugu kimlikle iligkili olarak evde ve toplumda yer edinir. Kimi durumlarda da evde
her birey icin bir yer olmayabilir. Evde kendine yer edinemeyen birey ise sadece
sahip oldugu kisisel egyalari kadar evde yer kaplayacaktir. Evde yer alan nesneler

belli bir konuma sahiptir.

Bu mekéandaki esyalarin yeri her giin keyfi bir sekilde degistirilememektedir; tipki
ayni evde vyasayan aile Uyelerinin toplum iginde istedikleri sekilde
davranamamalari gibi. Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis
olup bu danisikh dovis cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger
sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi algilanmaktadirlar. Cocukluk yillarinda

2 Alintilanan kaynakta nesne yerine esya kelimesi kullaniimistir. Calismada nesne lizerinden bir kurgulama
yapildigi icin burada nesne kelimesinin kullanilmasi tercih edilmistir.
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yasanilan evlerin insanlarin aralarinda bu kadar derinlemesine yer etmesinin
nedeni kuskusuz yasanilan yer olarak adlandirilan mekanin sahip oldugu bu
karmasik yapi olup buraya belli bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen
simgesel énemdir (Baudrillard, 2020, s. 24).

Bu durum toplumda da s6z konusudur. Birey sahip oldugu kimlikler araciligiyla
topluma dahil olur. Bu kimlikler 6grenci kimligi, sosyal kimlikler ve is yeri kimligi

olarak sayilabilir.

insanlar; okullarda, biirolarda ve evlerde degisik nesne kompozisyonlari arasinda
yasamaktadirlar. Nesne kompozisyonlari, c¢esitli sosyal birimlerin normlarina
uygunluk igcinde olusmakta ve bu birim iginde yer alan bireylerin hayat tarzlariyla
bltlinlesmektedir (Bilgin, 2011, s. 129). Ozellikle is yasantisinda bireyin yer aldidi
konum bireyin toplumdaki en énemli aidiyet alanidir. is yerinde, birey, isletmeye ait
makine ve donatim gibi islevsel nesnelerle birlikte bulunmaktadir. “Bu tur nesneler,
bireye empoze edilmistir ve bireyin onlarla iligkisi formel kurallara gore
tanimlanmistir” (Bilgin, 2011, s. 93). Bu nesnelerin yani sira birey sahip oldugu
nesneleri de is yasantisina dahil eder. Kendi nesneleriyle bigimlendirdigi mekan

bireyin kendini oraya ait hissetmesine sebep olur.

Bireyin yasadigi aile ve toplumdaki yeri bakimindan ekonomik gostergelerin de
etkili oldugu soylenebilir. Birey nesnelere ve mekanlara ihtiya¢ duyan, ihtiyaclarini

giderme ¢abasinda olan bir varliktir.

intiyaclari doyurma olanaklari ve bu olanaklarin elde ediime kosullari, bir

toplumdan digerine degisir; burada, kentlesme, endustrilesme diizeyi, sosyal

organizasyon ve ¢evrenin duzenleme tipi belirleyici bir rol oynar. Buna gore, ayni

bir ihtiyacin doyurulmasi, gelismis veya gelismis Ulkelerde bireyin, farkli eylem

dizilerini gerceklestirmesini gerektirir (Bilgin, 2011, s. 70).
Toplumun diginda bireyin aidiyet alaninin olugsmasinda 6énemli olan bir diger yapi
da kultardur. “Toplum nesnelerin yani sira, nesnelere iliskin davranig modellerini
ve deger sistemlerini de uretmektedir. Yatak takiminin, oturma odasinin ve kiz
ceyizinin tarihi, toplumlarin ve insanlarin tarihiyle i¢ ice ge¢cmektedir” (Bilgin, 2011,
S. 27). Kllturel yapi bireyin ihtiyaclarini belirleyen de bir unsurdur. Kultar
araciligiyla yasantiya dahil olan nesneler zorunluluk gibi gorinse de aslinda
gecmisten beri varliklarini sturdiren 6rf, adet ve geleneklerin sonucu yasantiya

dahil olan nesnelerdir. Kultur bir toplumun kimligi gibidir, her ulkenin, bodlgenin -
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islevsel anlamda ayni yapilara sahip olsalar da- kendi benligini yansitan nesneleri

vardir.

Her donem cesitlenen nesne dongusu kullanilan nesneler araciligiyla tarihsel ve
kulturel olarak insanlar arasi iligkileri yansitir niteliktedir. Birey kokenlerini yansitan
eski nesneleri kimi zaman biriktirme eylemindedir. “S6zcugun en dogru anlaminda
eski nesne her zaman bir “aile portresi” gibi algilanmistir. Bu somut bir nesne
goérunumu altinda kendinden onceki varligin anisinin yasatilmasi, gegmisin
unutulmamasi demektir” (Baudrillard, 2020, s. 104). Eski nesnelere olan baghlik bir
bakima kokenlere dair olan 6zlemleri igerir. Bir kokene sahip oldugu duygusunu
yasayamayan, aile buyukleriyle fazla paylasimi olamayan birey bu duygusunu aile
blyUklerinden kalma nesnelerle gidermeye calisir. Yani bu psikolojik ihtiyag bireyi
eskiden kalma esyalari, iglevlerini yitirmis olsalar dahi kullanmaya iter. insanlarin
evinde bulunan, iglevini yitirmis, bir dekor gibi gorinen antika esyalarin varlig: bu

bakis agisi ile agiklanabilmektedir.

Belli bir nesne kategorisi, yani Barok, folklorik, egzotik, tuhaf, eski nesneler
¢ozimledigimiz sistemin disinda kalmig gibidir. Bunlar, her bir unsuru belli bir
islevi yerine getirmek zorunda olan bir diizene kafa tutan ve taniklik etme, ani,
0zlem, hayal kurma gibi farkl taleplere yanit veren bir diizene ait nesnelerdir. Bu
nesneler sayesinde geleneksel ve simgesel diizen bir hayatta kalma miicadelesi
verir gibidir. Ancak ne kadar farkh goérinurlerse goriinsiinler sonunda bu nesneler
de modern yasamin bir pargasina donuserek ikili bir anlama sahip olmaktadirlar
(Baudrillard, 2020, s. 101).

Gecgmisten bugune kalan, bircok zaman diliminde yer almisg nesneler belli bir
zaman gectikten sonra eskirler veya iglevlerini yitirirler. Fakat nesneden
vazge¢cmek kolay degildir. Clnkli o nesne artik islevselligiyle degil yasantilari
hatirlatan bir nitelikle bireyin hayatindadir. Bireye, bir nesneden ziyade, ge¢cmisi,
anilarini hatirlatan bir taniktir. Bu durum bireyin nesnelere olan aidiyet baginin ne
kadar gugli oldugunu gosterir. Eski nesneleri yasatma istegi ayni zamanda
kokenlere baglihgi, bireyin sahip oldugu ailesel mirasi ve sahip olma ozelligini
bireye yasatir. Bu sebeple bireye aidiyet hissi verir. Baudrillard ge¢gmise ait

nesnelerle olan badi su sekilde ifade etmigtir:

Giincel dinyaya egemen oldujgumuzu gosteren islevsel nesnelerle, daha 6nceki
yuzyillara 6zgli bir egemenlik bigiminin goéstergeleri olan mitolojik nesneleri bir
araya getirmemize neden olan sey, kdkenlerimiz hakkinda duydugumuz merak ve
endisedir. Zira biz bir yandan kimsenin gocugu olmak istemezken, diger yandan
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birilerine ait olmay! bir bagka deyisle babamizin oglu olmaysi, bir babaya ait olmayi
arzulariz (Baudrillard, 2020, s. 114).

Gecgmise ait nesneleri barindirma istegi bazen de yasadigi zamana ait olmadigini
dusinen bireyin gegcmis zamanlarin nesneleri ile kendini var etme eylemidir. Bu
anlayisa sahip birey gegmis zamanlarin anlayisini benimseyerek tavrini; kullandigi
nesnelerden kilik, kiyafetlerine kadar gosterme egilimindedir. Bu durum bireyin
yasadigi toplumla oOzdeglesmedigini, kendini toplumdan soyutlama egiliminde
oldugunu gdsterebilir. Birey yasadigi aidiyetsizlikten ¢ikis yolunu, eski yillara ait
nesneler araciligiyla ge¢mise baglanarak bulmustur. “Eski nesneler gunluk
yasamdan kagma olanagi saglarken, en somut kagis bi¢ciminin zamansal kagis ve
en etkileyici kacis ornegininse kiginin kendi c¢ocukluguna geri donusu oldugu
soylenebilir’ (Baudrillard, 2020, s. 110).

Her gecen gun kalabaliklasan ve gesitlenen nesneler gindelik yasantinin dnemli
bir parcasidir. Sahip olunan nesneler aliskanliklar ve zorunluluklar sonucu satin
alinir veya temin edilir. Bu nesnelerin bir kismi gercek ihtiyacgtir fakat buyudk bir
kismi da sistemin bireye sundugu ihtiyac algisinin Grlnleridir. Birey korunmak igin,
iletisim kurmak igin, kisisel ihtiyaglarini gidermek igin nesnelere ihtiyag duyar.
“Bunlarin bir kismi isteyerek secilmis nesneler olmakla birlikte, blyuk kismi,
kendini empoze eden nesneler niteligindedir” (Bilgin, 2011, s. 17). Tuketmek insan
yasaminin olagan durumu oldugu icin nesne hangi durumda bireyin hayatina
girerse girsin bu iki durumda da edinilen nesne bireyin aidiyet alanina girer.
“‘GUnUmuzde tum arzular, projeler, istekler, tutkular ve iligkiler satilabilmek ve
tuketilebilmek icin soyutlanmak (ya da somutlasmak), yani goOstergeler ve
nesnelere benzemek durumundadirlar” (Baudrillard, 2020, s. 263). Ornegin
evlenen ciftlerin alyans takmalari aslinda tuketim kulturinin topluma dayattigi
sistemin bir pargasidir. Alyans ciftlerin evliliginin sembolu, bireye ait olan yegéne
bir nesne olarak sunulmaktadir. Birey evliligine olan aidiyetini taktigi alyans ile
gOsterir. Yani sistemin dayattigi bir nesne yaygin olarak kullanilan, aidiyet

gOstergesi olan bir nesne gérunimundedir.

Sahip olunan tim nesneler bireyin yasadigi mekan yapisina dair de ipuglari verir.
Nesneler bireyle birlikte var olurlar. Bir yerden bagka bir yere tagsinma durumunda
bireyin mekanla olan iliskisi biter ancak birey yasayacagi yere sahip oldugu
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nesneleri goturebilir. Birey sahip oldugu nesnelerle duygusal bir bag igindedir.
“Mekanda yer alan her nesne bir iligkiyle 6zdeslestirildiginden sanki her biri somut
bir anlam zincirinin bir halkasini olusturur gibidir” (Baudrillard, 2020, s. 266).

Bireyin yasam formu mekanin sinirlarina goére bigimlenir. Bireyin mekani kendine
gore bigimlendirmesi bireyin nesneler araciligiyla “ben buradayim” ya da buraya
aitim deme seklidir. Sahip olunan nesnelerin segimini mekan belirler, kimi durumda
da mekana goére nesneler ¢odalir ya da azalir. Aidiyet alaninin formu, secim

yapilacak nesne bakimindan bu sebeple oldukga dnemlidir.

Nesneler, evde yasanan olaylara ve durumlara sahitlik eden evi paylasan insanlar
gibi bireyin yasantisina taniklik ederler. Bireyin 6liumunden sonra sahip oldugu
nesneler ya yakinlarina kalir ya ihtiyaci olan birilerine verilir ya da yok edilir. Tim
organizmalar gibi, nesneler de dogarlar, yasarlar ve olurler. “Bir makinanin yapimi,
isleyisi, isleyisteki arizalari ve atilmasi ile organizmalarin dogumu, cocukluk
donemi, olgunluk ¢agi, hastaliklari, yagllik donemi ve olumu arasinda goze ¢arpan
bir benzerlik bulunmaktadir” (Bilgin, 2011, s. 255). Birey mi nesneleri yok ya da
nesneler mi bireyi bu durum biraz karmasiktir. Nesneleri insanlar Gretir (kimi
zaman makineler araciligiyla da olsa), insanlar tuketir. Toplumdaki yeri sabit

olmayan birey gibi nesnelerin de yeri degiskendir.

Nesne birey ile var olur. Nesneyi ureten de bireydir, ona sahip olan da onu
yasatan da. Nesnelerin aidiyeti ve varligi aslinda aidiyet iligkilerinin sadece
toplumla vyani insanla degil cansiz varlklar aracihglyla da kuruldugunu

gOstermektedir.

1.3 Mekanda Aidiyet

Mekanin yapisi ve incelenmesi oldukga ¢esitlenen bir icerige sahiptir. Mekan, bilim
ve felsefenin en Onemli konularindan biridir. ~ Mekan, mimarlar, filozoflar,
sosyologlar, tarihgiler ve antropologlar aracihgiyla birgok disiplinde farkl bakis
acilariyla sorgulanmigtir. Bu calismayi ilgilendiren mekanlar, yasanan ve

deneyimlenen mekanlardir.
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“Mekan kelimesi, Turkgceye Arapgadan gegmis olup, ‘herhangi bir varligin su veya
bu sekilde bir yerde var olmasl’’ anlamina gelen kevn (kefvav-nun) kokunden
tiremistir. Dolayisiyla mekan, bir bakima, varligin herhangi bir formda var oldugu
yerdir’ (Lefebvre, 2016, s. 7). Calismada mekan, bireyin yasam alanlari ile
sinirlandiriimigtir. Bu dogrultuda i¢ ve dis mekan seklinde incelemeler yapiimistir.
Ic mekan olarak konumlandirilan mekanlar bireyin yasadigi ev, okul ve is yeridir.
Dis mekan olarak ise kamusal alan seklinde nitelendirilen sokak, cadde, mahalle,
sehir gibi toplumun ortak kullanim alanlari olan, duvarlarin disinda kalan kisimlar
vurgulanmaktadir. i¢ ve dis mekanlarda edinilen deneyimler ve tespit edilen

gorugler yapilan arastirmalar dogrultusunda ifade edilmistir.

Mekan bazen bostur, bazen kalabalik, bazen sonsuzdur, bazen de kisithdir.
“Mekan, fiziksel sinirlamalar olmadikga, algilanmasi zor olan soyut bir kavramdir”
(Celikyay, 2019, s. 43). Dunya bagh basina bir mekéndir ve dinyanin yuzeyi
bolumlere ayriimigtir. Her bir bolme dunyanin bir par¢asi konumundayken, birgok
parcanin da butunudur. Mekan, icinde ve diginda barindirdiklariyla tamdir,
anlamlidir. Bireyin toplum iginde fiziken yer alma durumu i¢ ve dis mekanlarda s6z
konusudur. i¢ mekadn ve dis mekan olarak adlandirilan mekanlarda insan
mudahalesi s6z konusudur. Dig mekan genel ve gorunur olarak sekillenirken, i¢
mekan 0zel ve mahrem olarak sekillenir. Dis mekan toplumsalligi, i¢ mekan
kisiselligi yansitir. Dis mekan hem insan hem doga yaratimidir ve toplumun ortak
kaygilarina gére bicimlenir. i¢c mekan ise insan yaratimidir ve insana gore
bicimlenir. Birey olusturdugu mekana kendini yansitmak ister, aidiyetini kendine ait
esyalarla kendine gore olusturur ve boylece kisisel yasam alani olusturulur.

Felsefede mekan konusunda ug¢ temel yaklasimdan s6z edilebilir:

a) Mekani kap ya da hazne olarak yorumlayan goériise gore, mekan, icine bir
seyler yerlestirilinceye kadar bos olan bir kap olarak var olur. O igine bir sey
konsun ya da konmasin, var olan bir seydir. Bu gergeve icinde, bazi dusundrler,
kap ya da hazne olarak mekénin sonsuz oldugunu, yani disg sinirlari
bulunmadigini sdylerken, diger bazilari mekanin sonlu oldugunu savunmuslardir.
b) Baglantisal mekan gérusi ise, mekanin yalnizca, birlikte var olan seyler
arasindaki, digsal bir baginti oldugunu sdyler. Buna gdére, mekan, aralarinda
hicbir sey olmadigi zaman, var olanlar arasindaki seydir. Seyler var oldugu
zaman mekan da onlar arasinda var olur, fakat seyler var olmadigi zaman,
aralarindaki mekandan da s6z edilemez.

¢) Uglincii ve sonuncu mekan goriisii, mekani én plana cikartan, ‘kap olarak
mekan’ gorusuyle, seyleri 6n plana gikartan ‘bagintisal mekan’ gorisinin bir
sentezini yaparak, mekan ve seylerin birbirlerini tamamladigini éne siren ‘cok
yonlu mekan’ gérusudur (Cevizci, 1999, s. 583).
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Bu tanimlamalara gore mekan igleyen ve donusen bir yapiya sahiptir. Mekanlarla
etkilesim 6mur boyu devam eder. Mekan bos da olsa, dolu da olsa, sinirli da olsa
sinirsiz da olsa insanin aidiyet bagini kurdugu temel bir yapidir. Mekan insani

yansitir, insan da mekani.

Ic mekan, mimari yapinin i¢ kismidir, dis mekan ise sokaklar, caddeler, parklardan
olugsan mimari yapilarin diginda kalan alandir. Mekan meselesi en kuguk yapilar
olan evlerden baslayarak; sokak, mahalle, sehir seklinde sinirlar dahilinde

bolumlendirilir.

Her sey bir mekanda olur. Bir mekanin olusumu icin kesin sinirlarla tanimlanmasi
gerekmez ancak sinirlari algilanabilir olmalidir. Bir nesnenin mekéansal sabitligi,
etrafinda belirli iligkilerin kurulmasina yol acar. Bu baglamda, mekansal olarak
duragan yapllar, gevredeki dis mekanin planlamasini ve tasarimini yonlendiren
belirleyicilerdir. Her mimari yapi iki ¢esit mekan yaratir. Biri binanin kendi alaniyla
sinirlandinlmis ic mekani, digeri ise binanin etrafindaki yapilarin cepheleriyle
birlikte olusturdugu dis mekandir. Mekan, bireyin dis dlnyayla iligkisini somut
anlamda sekillendiren bir ara yuzdur. Mekanin Uretimi, mekan kullanicisinin
(birey, aile, gruplar ve toplum) ihtiyagclari, talepleri, egilimleri, sosyal, kiltirel ve
ekonomik yapisi ile ilgilidir (Celikyay, 2019, s. 43).

Aidiyet bagi mekan bazinda oncelikle ev ile baslar. Aidiyet bir bakima kendini
evinde hissetme duygusudur (Suner, 2005, s. 28). “Ev hem bedendir hem de
ruhtur. insan varhginin ik dinyasidir’ (Bachelard, 2017, s. 37). Yasamin

surduraldagu yerdir. Temelde barinma ihtiyacini karsilar ve dis etkenlerden korur.

Birey kendine ait olan egyalari, anilarini evinde biriktirir.

Ev tanimlanmasi kolay olarak gorunen bir mekan tipi gibi algilansa da
tanimlanmasi ve her yonuyle ele alinmasi olduk¢a karmasiktir. Bu durumu Nermi
Uygur su sekilde ifade etmistir: “insan gibidir ev — ev de ¢ok boyutlu, belirsizliklere
uzanan, durmadan gelisen, kaypak mi kaypak bir gercekligin adi. Pek ¢ok soruyu
Ozetleyip insan nedir, diye sormak nasil i¢inden gikilmaz bir soruysa, ev nedir, diye

sormak da dyle bence” (Uygur, 2007, s. 37).

Glndelik hayat dilinde yarattigi cagrisimlar disunuldiginde, “aidiyet” her seyden
once “ev’le baglantili bir kavram. “Ev”, mekansal ve toplumsal olarak kendimizi
“ait” hissettigimiz yerdir. Burada “ev’i fiziksel bir yapi olarak degil, yarattig
simgesel cagrisimlar anlaminda dusunmeliyiz elbette. “Evimiz, mekénsal,
varolugsal ve kiltiirel olarak ait oldugumuz, pargasi oldugumuz toplulugun,
ailemizin ve sevdiklerimizin yasadigi, kendi kdkenlerimizi bulacagimiz, diinyanin
baska bir yerindeyken geri ddnmeyi 6zledigimiz yerdir’ (Hedetoft ve Hjort, 2002:
vii). “EV”i, dunyaya bakisimizi ve dinyadaki konumlanigsimizi sekillendiren
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simgesel bir evren olarak tanimladigimizda, “yurt”, “memleket’, “llke”, “vatan”
kavramlari, “ev’in bir tir uzantisi olarak ¢ikiyor karsimiza (Suner, 2005, s. 16).

“Birbirinden apayri amaglarin gergeklesmesine yarayan bir yapidir ev’ (Uygur,
2007, s. 35). Evde; Uyumak, dinlenmek, yemek yemek, ders ¢alismak, kimi zaman
spor yapmak, kitap okumak, televizyon izlemek, muzik dinlemek gibi eylemler
gerceklestirilir. Bu eylemlerin tamamina bakildiginda bireyin kigisel anlamda
ihtiyagc duydugu tim eylemleri icerir. “Dolayisiyla yasadigimiz mekéani, yasamin
tum diyalektikleriyle uyum iginde nasil doldurdugumuzu, “dlinyanin bir késesine”
gln be gun nasil kdk saldigimizi sdéylemek gerekir. Clnkl ev, bizim dunyadaki

késemizdir. ilk evrenimizdir” (Bachelard, 2017, s. 34).

Birey yasadigi meké&na yavas yavas kendinden parcalar eklemeye baslar,
zamanla yasadigi mekani kendine benzetir. Nermi Uygur, cocukken oturulan evleri
evlerin 6zu olarak yorumlar. Nermi Uygura gore, genellikle eve iliskin ne varsa

birey bu evden pay alir (Uygur, 2007, s. 39).

ilk deneyim alani gocuklugun gegcirildigi evdir. Bireyin dogdugu ev, ilk icsellestirdigi
alandir. Bireyin eve dair igsellestirmelerinde kendine ait bir odasinin olup

olmamasi bireyin kendini eve ait hissetmesinde belirleyicidir.

icsellik degerleri her yana dagilir burada, bir tiirlii istikrara kavusamaz, cesitli
diyalektiklerin etkisine girer. Cocukluk oykuleri samimi olabilse kim bilir ne ¢ok
cocukluk 6ykisiinde bize cocudun, kendi odasi olmadidi icin kosesine cekilip
somurttugu anlatilirdi! (Bachelard, 2017, s. 45).

Bireyin mutlulugu da mutsuzlugu da kendine ait olan ya da olamayan dort duvarli
bir odada sakhdir. “Cocuk mutluysa size, kapall ve korunmali bir ev, saglam ve
derinlere kOk salmig bir ev gizecektir. Ev bir bicim olarak resmedilir, ama igerdigi
icsel glcu ortaya koyan birkag cizgi neredeyse hep vardir” (Bachelard, 2017, s.
103).

Evin kendine 6zgu bir yapisi, sicakligi ve kokusu vardir. Bireyin kendini ait
hissettigi ev hep sicaktir. Isinmak degildir buradaki sicaklik. Bireyin kendini
huzurlu, mutlu ve glivende hissedisidir. Kendini iyi hisseden bireye gore igerisi hep

sicak gelir, cunku disarinin guvensizligi soguktur (Bachelard, 2017, s. 70).
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Aidiyet hep iligki kurmakla irdelense de evdeki gercek aidiyet yalnizliktir. Evin
kalabalikligi iginde bireyin kendi alanini, kendi yalnizligini olusturmus olmasidir.
“CUnklU yogun bir toplumdur ev; buylk bir evdir toplum” (Uygur, 2007, s. 57). “Ve
yalnizliklarini ele gecirmis, gergcekten ele gecirmis birey mutludur!” (Bachelard,
2017, s. 47).

Ev 6zel olandir. “Ozel'in anlami evdedir blyik olclide” (Uygur, 2007, s. 52).
Gizliligi barindirir icinde. Evde olan yasanti herkesle paylagiimaz. “Obir benidir ev
insanin, orada genigler varligi. Gereginde dertlesir eviyle insan” (Uygur, 2007, s.
49). Bu yuzden de dnemlidir ev. Kimseyle paylagilamayan anilari ev saklar iginde.
incelmez evin duvarlari, yansitmaz icinde yasanilanlari. Evin anlami, kendi icindeki
izlerde belirir. Duvarlardaki darbeler eskime gibi goriinse de yasanmisliklarin

izleridir, ispatidir.

Kamu yasamasi degildir 6zel yasama. Kamu: halka dedgin, herkese agik,
herkesce bilinen demektir. Bu bakimdan, genel olmayan O6zel-olan. Herkesin
paylastidi, herkese ortak, herkes igin ortada olan yasama bigimi: sézcigun belli
bir anlamiyla toplumsal yasama, topluluk yasamasidir. Bdylece 6zel: kalabaligin,
birlikteligin, géz éniinde-olmanin karsitidir. iste bunun igin bir yandan politika
asamasindan, 6te yandan da is yagsamasindan ayridir 6zel yagsama; belli sinirlarla
da olsa, bir bagimsizhigi vardir 6zel yasamanin. Ev-yagsamasidir, evci-yasamadir,
evdeki-yagsamadir bir bakima 6zel yasama (Uygur, 2007, s. 52).

Ozel yasantidan cikis kapinin binaya acilan tarafidir. “iceriden disariya higbir
zaman dogrudan ¢ikilmaz” (Taburoglu vd., 2020, s. 294). Bir ara gegis vardir. Bu
¢ogu zaman binalardir. “Binalar yan yana dururlar. Duz bir hat Uzerinde
siralanmiglardir” (Perec, 2020, s. 75). Her evin kisisel alan olusu gibi her bina da
tum bina sakinlerinin aidiyet alanidir. Evin kapisindan ¢iktiktan sonra binanin alani
yani ortak alan s6z konusudur. Binadan ciktiktan sonra daha da genigler ortak
alan. Ortak alanin sinir genigledikge bireyin mekandaki bireysel s6z hakki da
daralir. Ortak alan oraya ait olan bireylerin giris ¢ikigina uygundur. Digaridan
iceriye girmek sifre bilmeyi, anahtara sahip olmayi veya icerideki biri tarafindan
kargilanmayi gerektirir. Bir yerden bagka bir yere dahil olmak bir bakima

bagkasina muhta¢ olmay gerektirir.

icerisiyle digarisinin bulustugu izlenimlere, yansilara bakmak lazimdir. Bu da her
zaman igerisi ve disarisi arasinda bir gegit, kapi, pencerenin olmasini gerektirir.
Sadece digaridan gériiniigiin pek kiymeti yoktur. icerideki ruhun, fikirlerin digarida
aldigir bicimler &énemlidir. Kapilar, bu fizyonominin, iceridekinin disariya
aksetmesinin araci olurlar (Taburoglu vd., 2020, s. 295).
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“Bireyin kendini bulmasi, gesitli kapilardan girip ¢ikmasiyla olanakhidir” (Taburoglu
vd., 2020, s. 295).2 Kapilar bir nesne niteliginde olmalarina ragmen mekandan
baglari koparildiginda iglevlerini yitirirler. Kapilarin iglevsel yapilarinin yani sira
birey ile toplum arasinda baglayici rolleri de vardir. Bireyin kisisel alani olan evden
cikildigr andan itibaren aidiyet alaninin digina ¢ikilmis olur. Kapi, pencere gibi
nesneler bireyin dis mekanla kurdugu bagin araci konumundadirlar. Her evin bir
penceresi vardir mutlaka. Eve girdigi andan itibaren bireyin disarisi ile iligkisi
kesilmis gibidir. Ancak pencere, bireyin disarisi ile igerisi arasinda bag kurmasini
saglar. Pencerenin kullanimi, birey igeride de olsa digaridan kopamayacagina dair

bir mesaj verir gibidir.

Bireyin yasantilarini saklayan mekanlardir. Terk edilen mekanlarda olusan anilar,
gunlik yasantida ¢cogu zaman akla gelmezken, mekana yeniden girildiginde, sanki
anilar hep zihindeymis gibi yeniden agiga ¢ikarak, oradaki deneyimleri hatirlatirlar.
Birey yer arayisi icinde olan bir yapidadir. Aidiyet alani olarak da tanimlanabilen
yer yani mekan, bireyin toplumdaki vyerinin tanimlanmasi konusunda da
belirleyicidir. Ornegin bir gocugun siniftaki yeri, bireyin is yerindeki yeri, evindeki
konumu buna gore sekillenir. Siniftaki yeri 6gretmen belirler, is yerinde patron,
evde ise anne, baba ya da evde yasayan daha buyuk bir ebeveyn. Birey istedigi
her yere oturamaz mesela. Yeri belirleyen birileri vardir mutlaka. Bu durum
iliskilerdeki yerle de ilgilidir yani Ust otoriteye daha yakin olanin yeri en konforlu
yerdir. Mekana sahip olmak istemenin altinda kimi zaman bu sekilde bir statiye

sahip olmak meselesi de vardir.

“Her yapi ev degildir. Evce bir yonu vardir gene de her yapinin” (Uygur, 2007, s.
35). Evce gorunen yapilarin basinda okul ve ardindan is yeri mekanlari gelir. Bu iki
mekanda bireyin belki de evinden daha c¢ok vakit gegirdigi mekanlar
olabilmektedir. Egitim icin gidilen okul egitim yuvasi olarak nitelendirilir. Cocugun
egitim-6gretime sicak bakabilmesi igin kendini evinde hissetmesi amaglanir. Is
yerinde de ayni durum gecerlidir. ‘Kendinizi aile ortaminda gibi hissetmelisiniz’
denir cogu zaman. Gergekten de birey belki de yeri gelir is arkadaslarini kendi

ailesinden g¢ok gorur. Fakat bu durum aidiyet alanlarinda bulunmak ya da ait

3 Alintilanan kaynakta birey yerine kisi kelimesi kullanilmistir. Calismada birey tizerinden bir kurgulama yer
aldigi icin burada birey kelimesinin kullaniimasi tercih edilmistir.
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hissetmek anlamlarina gelmez. Toplumla edinilen deneyimler c¢ogunlukla bu
mekanlari kapsar. Bazi mekanlar bireyin evinden daha sicaktir. Birey, kendi
yapisina uygun Kigilerle bir aradaysa, kendini belki de evinden daha fazla ait
hisseder buraya. Bazi mekanlar ise bireyi sinirlandiran, bireyi igine sigdiramayan
bir yapidadir. Bu durum mekanin fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanmaz. O mekani
paylasan insanlarin  bireyi konumlandiramamasindan, mekanda bireyin
istenmedigini yansitan tavirlarla birlikte mekanda bireye yer veriimemesinden
kaynaklanir. Bu durum aslinda bireyin mekéanda istenmeyisinin isaretidir. Mekanin
evce bir yapi olarak algilanmasi igin dncelikle bireyin orada istenmesi ve bireye yer

verilmesi gereklidir.

Eve iliskin farkli mekanlarla ilgili birgok benzetme yapilmistir. Yemek yenilen yere
asevi, farkh sehirlerden gelen kisilerin konakladigi yere konuk evi, kiglaya asker
evi, okumak icin bagka sehirlerden gelen 6grencilerin kaldigi yurtlara 6grenci evi,
suclularin kaldigi yere ceza evi, dini mekanlara ise tanrinin evi denir (Uygur, 2007,
s. 35). Tum bu gruplandirmalara bakildiginda, nitelendirmelerin yapildidi yerler,
bireylerin gegici olarak kaldiklari ya da bulunduklari yerdir. Bireyin kendini evinde
hissetmesi igin belki de bu kullanimlar toplum tarafindan zamanla olusturulmustur.
Bireyin gegcici olarak gelmis oldugu yerde kendini evinde hissetmesi beklendigi igin
bu nitelendiriimelerin yapildigi dusunulmektedir. Evienmek ise dlinya evine girmek
olarak da tanimlanir. Sanki evlenilen kigi ile yasanilacak evin ebediyen

yasanilacak yer olduguna dair bir vurgu vardir (Uygur, 2007, s. 95).

Ev kimi zaman basli basina bir mekan degildir. Ev bulundugu konum, cadde,
sokak, mahalle, sehir baglaminda da degerlendirilir. Mekanla birlikte o bolgede yer
alan toplum da aidiyet alanina dahil edilir. Yasanan bolgedeki insanlar (kesim)
bireye hitap etmiyorsa birey evin icinde ne kadar mutlu olursa olsun o eve ait
hissetmez, clnki temelde birey o bolgeye ait degildir. Ev secgimlerinde evin
yapisal 6zelliklerinin yani sira bu tur unsurlar da aidiyet duygusunun hissedilmesi

bakimindan belirleyicidir.

“Tek bir mekan yoktur, hepimizin etrafini saran, bizleri igine alip, glzelce sarip
sarmalayan tek bir mekan yoktur, her yer mekéan kirintilariyla doludur” (Perec,

2020, s. 14). Bu mekénlar; sehirler, caddeler ve sokaklar olusturur. Binadan
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ciktiktan sonra sokaklar ve caddeler baslar. “Binalarin ekseriyetle birilerine ait
olmasinin aksine, sokaklar prensipte hi¢ kimseye ait degildir” (Perec, 2020, s. 76).
Yasanan sokak bireye aitmis gibi goériinse de, adres tanimi yapilirken sokagdin da
belirtiimesine ragmen, sokak aslinda bireye ait degildir. Birey evinde oldugu gibi,
istedigi sekilde, sokaga mudahale edip, sokagl bicimlendiremez. Sokaga
mudahale izin almayi gerektirir. Sokak orada yasayanlara ait degildir, birey sadece
eve gitmek icin sokagl kullanmaktadir. Sokak yasantinin sadece bir pargasidir.
Evin bulundugu sokak ve sokaga giden yol bireyin rutin olarak kullanim alaninda
oldugu igin birey acisindan ayri bir 6neme sahiptir. O sokaktan ge¢cmek demek
yasantilara dogru yurimek demektir. Sehirler de Oyledir. Bireye ait gorundarler.
Aslinda yasanan yerdir sadece. Oraya ait olmak yasanti slresince bireyi oraya
baglayan bir niteliktir. Tipki nesnelerin bireyin yasantisina sahit olurken bireye ait
olmalari gibidir. Diger tum mekanlar da bireyin yasantisina dahil olus surecinde
bireye ait olurlar. Bu durumda ne birey mekana aittir ne de mekan bireye aittir.
Sadece birey gegirdigi stre boyunca yasadigi mekani benimsediyse kendini oraya
ait hisseder. Mekandan ayrildiktan sonra bu his kendini bireyin hayatina giren yeni

mekana birakir.

Adresin diger yarisi mahalledir. Evi icine alan, evin bulundugu yeri tanimlayan bir
yapidadir mahalleler. ikametgah bireyin adresidir. “ikamet edilen her mekan,
kendinde ev kavraminin 6zini barindirr” (Bachelard, 2017, s. 35). ikamet edilen
yer yasanan, var olunan yer anlamina gelir. “Bir yerde ikamet etmek, o yere sahip
olmak mi demektir? Bir yere sahip olmak ne demektir? Bir yer neden ve nereden
itibaren bltlinUyle bize ait olur?” (Perec, 2020, s. 44). Perec bu sekilde
olusturdugu sorularla bireyi ikamet konusunda distinmeye itmistir. Sehirden 6nce
bireyin varlik alanini mahalle tanimlar. Evin adresi konusunda mabhalle
belirleyicidir. Mahalle; bireyin kullanacagi saglik ocagindan, kullandigi pazar ve
markete kadar bireyin aidiyet alanini olusturur. Mahalle ile birlikte tum aliskanliklar
degisir. Kendi dizenini kurmaya calisan birey; kuaférinden kullandigi pazara,
otobUs duragindan kullandigi otobuslere kadar tim aliskanliklarini yeniden
bicimlendirmek zorundadir. Ornegin; mahalle kiiltiri seklinde bir tanim vardir.
Kultrler mahallelerin kendi iclerinde belirirler. O alana 6zgu olarak gelisirler.
Mahallenin yerlisi olan o mahalledeki isleyisi en iyi bilen kisi konumundadir.

Ozellikle glinimiizde bu kadar net olmasa da gecmiste daha belirgin sinirlar s6z
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konusudur. Su anda kirsal kesimde daha yaygin bir anlayistir. Mahalleye yeni

gelen mahalleye uyum saglayana kadar yabanci olarak algilanir.

Bir sehirde oturanlarin buylk ¢odunlugu agisindan, mahalle adi verilen bdlge —
isin dogasi geregi- ayni sehrin icinde bulunan ve caligiimayan alandir: ikamet
ettigimiz alana mahalle deriz, meslegimizi icra ettigimiz alana mahalle demeyiz:
Buna ilaveten ikamet edilen alanlar ile is yapilan alanlar ¢cok ama ¢ok nadiren
kesisir (Perec, 2020, s. 91).

Georges Perec’in de belirttigi gibi evin bulundugu mahallenin ¢ok iyi bir sekilde
bilinmesine ragmen calisilan yerlerin hangi mahalleye ait oldugu cogunlukla
bilinmez. Cunku orada ikamet edilmez. Gelip gegicidir is yerleri. Caligilan is yeri,
bireyin sahip oldugu zaman diliminin bir kismini kiralar gibidir. Sadece o zaman
araliginda birey oraya ait olur. Onun oraya ait olmasi da oranin kurallarina goére
bigimlenisini gerektirir. Yani sadece fiziken orada olmasi meselesi degildir. Sahip
oldugu tim ozellikleri oraya gore kurgulamasi meselesidir. Kilik kiyafet, konusma
tarzi, yeme igme duzeni, hatta kimi zaman bilgi ve tecrubeler ¢alisilan alana gore
duzenlenir. Birey oraya gore sekillenmek zorundadir. Bir bakima birey o mekanin
seklini almaya zorlanir. Tum bu dayatmalara ragmen de kendini oraya ait
hissetmesi, kendini bir aile ortaminda gibi digunmesi beklenir. Kendi benligini
koruyamayan bireyin bu sartlarda kendini ait hissetmesi zordur. Bu bakis agisinin
altinda birey dusunulmez ¢ogu zaman. Bu tavir ve davraniglarin altinda yatan

sebep bireyin kendini oraya adamasinin istenmesidir.

Mahalleleri kapsayan ise sehirlerdir, kentlerdir. Sehirler bireyin yagam alaninin en

genis sinirlaridir.

insanin yerlesik hayata gegmesinden giiniimiize kadar uzanan uzunca bir siireci
kapsayan kent kavrami, sadece yasantinin sirdarildigu fiziki bir mekan olmanin
Otesinde sosyal, kulturel, ekonomik, jeopolitik vb. etkenlere gére sekillenen,
zamanla kendine 6zgu bir kimlige kavusan, ayni zamanda yasayanlarin kente
dair bilgi, duygu ve yasanmisliklarini da kapsayan organik bir yapi olarak
degerlendirilmelidir (Arig, 2018, s. 17).

Georges Perec’e gore sehir; tas, beton, asfalt, yabancilar, anitlar, kurumlar,
megapoller, carpik kentlesme ve kalabaliklar anlamina gelir (Perec, 2020, s. 99).
Yalnizligi sevmeyen, kalabaliklardan beslenen biri i¢in sehir caziptir fakat yalnizlig
seven biri igin Urkatacudr. Sehir fikrinin kendisi bile Urkuttcuduar aslinda; ¢ogu

bireyin gézunlin 6nune yalnizca i¢ karartici ve ¢ikissiz manzaralar gelecekmis gibi
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gelir, birey, Uzerine yanitsiz sorulari yigmaktan baska bir sey gelmeyecek hissine
kapilir (Perec, 2020, s. 99). Sehirlerde dogulur, sehirlerde buyunadlur. “Sehirde
insana dair olmayan higbir sey yoktur, kendi insanhgimiz hari¢” (Perec, 2020, s.
99). Kendi yasadidi sehir birey igin, kendine ait olan tim &zelliklerin saklanmasi
gibidir. Yasanan sehir benimsenir. Bireye; semtleri, mahalleleri, sokaklari ve
caddeleriyle yasadigi sehir tanidik gelir. Birey bu butunlukte kendini iyi hisseder.
Yasam tarzinin bilinmedigi bir sehre gidildiginde birey, kendini yasadigi sehirde
oldugu kadar rahat hissetmez, hatta kimi zaman kaybolmaktan korkar. Tanidiklarin
oldugu sehirlerde, o sehre gitmeden o6nce tanidiklar haberdar edilir ve onlarin
varligr bireyi iyi hissettirir. “Kafamizin estigi yere gidemeyiz, kaybolmaktan
korkariz” der Georges Perec (Perec, 2020, s. 101). Ozellikle bireyin kendi
dlkesinin disindaysa bu sehir; oranin dilini, yapisal 6zelliklerini ve KkualtGrinu
bilmiyorsa birey i¢in oraya gitmek oldukga kaygi vericidir. Birey bilmedigi bir sehre
gittiginde ilk olarak yabancisi oldugu bu yerin caddelerini, sokaklarini, kulturel ve
sanatsal Ozelliklerini tanimak, gormek ister. Bu durum bile sehrin kimliginin nasil
sekillendigini ve yansidigini gosterir niteliktedir. Bu nitelikleri tanimak ve
O0zumsemek eger bir turist olarak degil de yerlesmek icin ise hayli zaman alicidir.
Bu yuzden yasanan sehir buyuk bir zorunluluk yoksa degistiriimez. Ancak yodun
bir problem, icinden c¢ikilmaz bir olay yasandiysa birey sehir degistirmek ister.
Sanki yasantilar bireyde degil, yasanan sehirde kaliyor gibidir. Bu durumu

Georges Perec su sekilde ifade etmigtir:

Hareket etmeyi kabul etmemiz icin son derece vahim olaylarin gerceklesmesi
gerekiyor: savaslar, kitliklar, salgin hastaliklar. Cok zor alisiyoruz. Sizden birkag
gun once gelenler, size yukaridan bakiyorlar. Kdésenize cekiliyorsunuz, sizin
kdsenizden olanlarla yetiniyorsunuz; o kigucuk koyunizu, kiglcUk irmaginizi,
otoyoldan ¢ikarken géziliniize ¢arpan bliylk hardal tarlasini hatirlayinca gézleriniz
doluyor (Perec, 2020, s. 113).

Sehirlerin ardindan (ilkeler gelir. Ulkenin sekli ve diinya tizerindeki konumu Ulkenin
hava durumundan, jeolojik ve siyasi durumlara kadar énem tasir. Nasil ki bireyin
toplumda durusu birgok etmeni barindiriyorsa uUlkeler de bireyler gibi bircok etmeni
biinyesinde barindirir. Her tilke tasidigi dzelliklerle diger tlkelerden ayrigir. Ulkeler
bir taraftan kendi aidiyetlerini korurken, bir taraftan diger Ulkeler ile iligkilerini
korumaya ve bir taraftan da 6zgurliklerini muhafaza etmeye calisirlar. Ayni Glkede

yasayan insanlar ayni binada yasayan komsular gibidirler. Hem kendi Ulkesinin
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yasam tarzi hem de kendi ulkesinin diger Ulkelerle yaptigi anlagmalar bireyi

ilgilendirir.

Enlemler, boylamlar araciligiyla belirlenen jeopolitik konum Ulkenin bagka ulkelerle
kuracag iligkileri de belirler. Ulkenin ticaret yollarinin varligi, yer alti kaynaklari ve
tarim ozellikleri gibi unsurlar, Ulkelerin iliski kurmasinda 6nemli yapida olan
faktorlerdir. “Ulusal sahaya ait olan “hava sahasi”, Ulkenin toprak butinligine
timuyle hakimdir’ (Perec, 2020, s. 119). Bireyin iliski kurmasinda belirleyici olan
durumlar, bireyin dunyadaki konumu bakimindan da bu 6zellikler kapsaminda

belirlenir.

Tdm Ulkelerin toplandigi mekan ‘Dunya’dir. Belki de bireyin Uzerinde oldugu,
sadece kendi gozleriyle algiladigi kadar hissettigi, fakat duyu organlariyla

algilayamayacadi kadar buyuklukte olan bir mekandir dinya.

Dinya, durmadan basa donllmesi gereken bir parkura, bitis gizgisi olmayan bir
yarisa, slrekli bir meydan okuma zorunluluguna, umut kirici bir yigilmanin tek
bahanesine, bir fetih yanilsamasina karsilik gelen degil, bir yonin yeniden
kesfine, bir yerylizii yazisinin, bizzat yazarn oldugunu unuttugumuz bir
cografyanin algilanmasina denk digen diinya (Perec, 2020, s. 125).

“Yasantilarimizin mekanlari ne devamli, ne sonsuz, ne tirdes, ne de es yonlu.
Peki, tam olarak biliyor muyuz nerede kirildigini, nerede bukuldigunu, nerede
bagini kopardigini ve nerede butunlestigini?” (Perec, 2020, s. 11). Buyuk ihtimalle
bilinemez, belki de higbir zaman bilinemeyecektir. Gelecegin belirsiz olugu gibi
yasanilan mekanlarin seyrine de hakim olunamamaktadir. Sartlar, durumlar higbir
zaman bireyin kontrolunde degildir, mekanlar da bireyin kontrolinde
olamayacaktir. Yasanan yerin varligi bireyi iyi hissettirse de o0 mekanda nasil ve ne
sartlarda yasandigi bireyin i¢ dunyasinda gizlidir ve hep bireyin i¢c diunyasinda gizli
kalacaktir. Belki de Bachelard’in dedigi gibi: “Kesinlikte yasamaktansa, gecicilikte
yasamak daha iyidir” (Bachelard, 2017, s. 92).

Mekanlar ¢ogalir, pargalara ayrilir ve farklilagir. GiUnumuzde her boyuttan, her
cesitten, her tarlu kullanima uygun ve her turlu isleve sahip mekéanlara rastlamak
mumkundur. Yasamak, bir mek&ndan baska bir mekéna gegmek demektir, tabii

bagkalarina garpmamaya dikkat ederek (Perec, 2020, s. 15).
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BOLUM 2: MEKANA OZGU SANAT

Mekéna 6zgl sanatta eser yerlestirildigi mekanin cografi, sosyolojik, estetik,
kurumsal ve siyasal 6zelliklerinden beslenmektedir. Eser yerlestirildigi mekanin
parcasi konumundadir veya yerlestirildigi mekanin formuna gore bigimlenmektedir.
Mekéna 0zglu sanat, sanat tarihinde basli basina bir akim olarak
degerlendiriimemektedir. Ozellikle 1960 sonrasi siirecte gelisen sanat akimlari ve
egilimlerden beslendigi gorulmektedir. Baslangici 1960°’li ve 1970’li yillar olsa da
daha onceki tarihlerden itibaren baglanti kurulabilecek akimlar, egilimler, sanatgi
gorugleri ve eserler de mevcuttur. Sanatta nesne ve mekan meselesinin
doénlsima ile birlikte eserin olusum surecinde Modernizm olarak degerlendirilen
donemde kullanilan malzemelerin ve sergileme yontemlerinin disina ¢ikilmistir.
Gundelik hayatta kullanilan nesnelerin sanat eseri olarak sunulmasi veya gunluk
kullanimda olan malzemeler araciliiyla eser olusturma durumu, sergileme
alanlarinin farkh bigimlerde kullanimi ve giindelik yasam alanlarinin eserin mekani
olarak kullaniimasi birgok akimin ve egilimin bakis acilarindan izler tagimaktadir.

Mekéna 6zgu sanat da bu bakis agilarina goére temellendirilebilmektedir.

Sanatta nesne meselesindeki donlsumlerin yani sira mekan meselesinde de
doénusumler s6z konusudur. 1930’lu yillardan itibaren eserin izleyiciye sunumunda
mekansal bazda degisimler gerceklesmigtir. 1960 Oncesi donemlerde eserler
galeri mekani veya muzelerde sergilenirken 1960l yillardan itibaren kamusal
alanin eserin mekansal slrecine dahil oldugu gorilmektedir. Sanat galerileri veya
muzeler tam anlamiyla terk edilmemistir fakat bu alanlarda da sergileme sekilleri
daha onceki yillara gore evrilmigtir. Eser kimi zaman izleyicinin dahil olabilecegi bir
formda kimi zaman da mekanin 6zelliklerine gore kimi zaman ise mekéan kendi

basina gesitli fikirler araciligiyla izleyiciye sunulmustur.

Sanat tarihsel slrece etki eden birgok eser mekéna 6zgu sanat kapsamina dahil
edilebilmektedir. Fakat mekana 6zgu sanatla iligkilendirilen birgok sanatginin ve
eserin ismi bagka akimlarda da yer almaktadir. Bu sebeple mekéna 6zgu sanatin
kapsami ve tarihsel referanslari ayri baslklarda incelenmigtir. Mekana 6zgu
eserlerin incelenme bigimleri ise aidiyet kavrami kapsaminda Uretilen eserler

araciligiyla ortaya koyularak ayri bir baglik altida ele alinmigtir.
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2.1. Mekana Ozgii Sanatin Kapsami

‘Mekana 6zgU’ terimi, belirli bir yer i¢in 6zel olarak tasarlanmis ve yer ile karsilikli
iliskisi olan bir sanat eserini ifade eder (bit.ly/37wdmh0). Mekéna 6zgu terimi belirli
bir yer ve zaman igin tasarlanmis olan sanat projeleri igin kullanilir. Bu sanat
bigiminin ana konusu, budtin yaratilar icin en 6nemli mecra ve arag¢ olarak,
mekandir. Ortaya cikan eser belirli bir alana baglhdir (Zizka ve Vaclavova, 2012, s.
42).

Mekéna 6zgu bir proje belirli bir konuma dayalidir ve eser bulundugu alanin bitin
baglantilarina ve 6zelliklerine gore olusturulur. Mekdna 6zgu sanat bu sebeple bir
alana baglanti olusturmakla ve sundugu konularin arayisi ile iliskilendirilir. Bu tir
davranigin karakteristigi; essiz olusu ve orijinalligidir. Eserin yeri degistirilemez ve
eser ¢ogaltilamaz. Yerinin degistirilemiyor olusu alana olan yakin baglantisinin bir
sonucudur. Yani bir proje bagka bir konumda tekrarlanamaz ve her zaman 6zgln
bir kavramdir. Eser belirli bir yerde ortaya ¢iktigi icin sanatsal form kendine hastir
ve bu nedenle genellikle nakil edilemez ve zaman limiti vardir (Zizka ve Vaclavova,
2012, s. 42).

Hayatin kamusal alanlarini ya da yerlerini etkisi altina almak ve ortak deneyimler
araciligiyla paylagima yol acan etkinlikler yaratmak mekéna 6zgu projelerin ana
konusudur. Mekéna 6zgu sanatin bakis agisina gore alan bir arka plan veya tiyatro
icin gekici bir dekor ve sanat eseri degildir. izlemek icin bir tiyatro veya sergi igin
eser de degildir. ilgi cekmek icin ve ortak endise yaratmak icin bir cabadir. Mekana
0zgu sanatta kamuya acik veya Kkisisel, yerel ve evrensel iligkilere ilgi duyma
durumu s6z konusudur. Mekana 6zgu yaklasim eserin yer ile iligkisi s6z konusu
oldugu icin sadece mimariyi ilgilendiren bir meseleymis gibi dusunulebilir fakat

mimari disinda birgcok alanla iligkisi vardir.

Mekéna 6zgu sanat yaklasimi, yeni sanatsal ortak eser fenomeninin bir pargasi
olarak kabul edilebilir. Birgok disiplini bir araya getirir ve bdylelikle disiplinler arasi
bir karakteri vardir ve gevre ile kapsamli olarak galisan etkilesimli bir yaklagimdir.
Meké&na oOzgulik goérsel sanatlar ile performans sanatlarinin sinirlarindaki

yaklasimlarin bir pargasidir. Kapsami genis olsa da, terim oncelikli olarak tiyatroya
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ait etkinlikleri isaret etmek igin kullanilir. Ancak, cesitli sanatsal ve bilimsel
disiplinlerin i¢ ice gectigi bir platformdur (tiyatro, gorsel sanat, performans, muzik,
film, tasarim, skenografi, mimari, dans, koreografi, isik tasarimi, sosyoloji, sehir
planlamasi, antropoloji, jeoloji, felsefe, edebiyat, vs.) (Zizka ve Vaclavova, 2012, s.
42).

Mekéna 6zgl sanatta zaman ve mekan birlikte ¢alisir ¢inkUl ortaya koyulan eser
bdlgedeki insanlarla ve seylerle bagdasir. Mekana 6zgu etkinlikler sadece mekan
icin deg@il ayni zamanda toplulugu olusturan insanlar icin de bir alternatif
arayisindadir. Yerel kaynaklarla yeni bir ¢cevre olusturmak, kamusal alani yeniden
kesfetmek ve tanimlamak, yeni bir firsat yaratmak olgulari i¢ ice gecmistir. Bu
durum sanatsal deneyime yeni bir bakis acisi saglayarak kamusal ile Kisisel
arasinda gidip gelmek anlamina da gelmektedir. Bodlgede yasayan insanlar
sanatsal sirecin sadece siradan izleyicisi olmazlar. izleyicilerle olan bu kisisel
calisma onlara yasadiklari yer hakkinda daha c¢ok bilgi vermeye calisir, onlari
yeniden gundeme getirme meseleleri ile yuzlestirir. Bu iletisim igin mekana 6zgu
yontemleri kullanan sanatgilar bulduklari ortamin dilini kullanmaya ¢alismislardir.
Sanatcl yerlestirilecek eserin alanini anlamak, ona daha da yakin olmak ve onunla
(ve oranin sakinleriyle de) bir diyalog baslatmak igin sembolleri anlamaya
calismiglardir. Mekana 6zgu sanat boylelikle 6zel, kisisel ve samimi olan bir alana
gdnderme yapma amaciyla kamusal bir alana girmistir (Zizka ve Vaclavova, 2012,
S. 42-43).

Meké&na 06zglu sanat kamusal alan yaklasimiyla belirli bir fikri (sosyolojik
irdelemeler, sehir planlamasi) kamusal alanlar icin populer hale getirmeye calisir.
Uretimler belirli bir kurulusun bir parcasi degildir ve bdylece eser sadece sanat
izleyicilerine degil o bodlgede yasayan birgok kisinin yasam alanina danhil
olmaktadir. Bu 0Ozelligi ile sergilere gitmeyenler icin bir segenek sunar. Mekana
0zgl sanat onlarin ayadina gelir (sehir meydanina, ulagim aracina, onlarin is
yerlerine, sokaklarina veya kdylerine veya evlerine) (Zizka ve Véaclavova, 2012, s.
43).

Mekana 6zgu sanatta kullanilan mekanlar ifade edildigi gibi genellikle kamusal

alanlardir. Mekana 6zgu olgusu 1970’ler ve 1980’lerde ingiltere, Hollanda ve

36



Belcika’da sekillenmeye baslamistir. Birgok sanatgi icin yeterince alan, mekan,
atolye gibi calisma alani olmadigi i¢in bir takim gruplar olusturulmus, bu gruplarla
birlikte; bos mulkler, gesitli limanlar, elektrik santralleri, trafo istasyonlari, yizme
havuzlari vb. mekanlar stiidyolar haline gelmislerdir (Zizka, 2012, s. 48). Bu bos
alanlar onlara serbest alan sunmakla kalmayip, ayni zamanda yeni bir anlati

kalitesi ve yeni bir tarz saglamistir.

Mekana 6zgu sanat; turizm ve kentlesme, yenilenme, yeniden gelismenin etkileri,
aidiyet, kulturel kimlik, diglanma, go¢ ve yerinden edilme deneyimini igeren,
gunimuze uygun bazi mekénsal sorunlarla ilgili arastirma alanlar Uzerine
calisiimasina imkan vermektedir (Rugg, 2010, s. 2). Topluma ve mekana ait olan
bircok problem kendi mekaninda ve kendi sinirlarinda irdelenmigtir. Mekana 6zgu
sanatta eser, mekan igin ve mekan hakkinda uretilir. Mekana 6zgu bir sanat eseri
belirli bir alan igin tasarlandigindan, bu alandan ¢ikarildiginda anlaminin tamamini
veya onemli bir bolimuna yitirir (bit.ly/37wdmh0). Yani calisma uretildigi mekana
aittir. Eserin mekanla olan butunlugu, eserin ait oldugu mekanla olan iligkisiyle

Olgular.

‘Mekana 6zgu sanat’ terimini ilk kez Kaliforniyali sanat¢i Robert Irwin tanitmistir.
Mekéna 6zgu terimi 1970’lerin ortalarinda ise kamuya acgik sanat isleri yurtitmeye
baglayan Patricia Johanson, Dennis Oppenheim ve Athena Tacha gibi geng

heykeltiraglar tarafindan da kullaniimigtir (Demir, 2020).

Robert W. Irwin, mekanin fiziksel, duyusal ve zamansal deneyimini degistiren,
mekéana 6zgu calisan veya ortaya koydugu eseri mimari midahalelerle olusturan,
sanattaki algiyi ve sartliligi arastiran bir Amerikan enstalasyon sanatgisidir. Robert
Irwin eseri mekanla olan iligkisini site-dominant, site-specific, site-adjusted ve site-
conditioned/determined seklinde olmak Uzere dort baslkta tanimlamistir. Irwin’e
gore; anit, bust, duvar resmi gibi kalici igler site-dominant, ¢evresiyle butinlesen
heykeller site-specific, atdlyede uretilip mekéna yerlestirilen eserler site-adjusted
ve mimariyle iligkili, 11k, ses gibi dogal kosullarla butunlik halinde olan eserler ise
site-conditioned/determined olarak tanimlanmalidir (Akt. Senel Ozayten, 2017, s.
3238-3239). Irwin’in tanimlamalarinda da goruldugu gibi eser bagh basina degil,

yerlestirildigi mekanla bir batin olarak gruplandiriimistir.
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Robert Irwin, eserlerinde oncelikle nesnelere agirlik vermigtir. Daha sonra Once
objeleri ardindan uzami maddesel olmaktan ¢ikarmistir. 1960°li yillarin ortalarinda
sanatgi, “g6zu kandirip aslinda orada olmayan bir seyin gérinmesini saglamak
icin, Gestalt psikolojisinin prensiplerini kullanarak, degisik 1sik turlerini, goélgeleri,
saydam kumaslar ve kontrolli ortamlari manipule etmigtir” (Fineberg, 2014, s.
292). (Gorsel 1).

Gérsel 1. Robert Irwin. isimsiz. 1971. Erisim: 30.05.2021. https://bit.ly/3g1v7se

Mekéna 6zgl sanat mekanla olan iligkisi baglaminda gruplandiran bir diger isim de
Kevin Melchionne’dur. Kevin Melchionne, mekéna o6zgulugun U¢ kategoride
kavranabilinecegini ileri surmustur. Bir sanat eseri: (1) bir yer icin degil, bir yer
hakkindadir (mekana 6zgl olmamak, 6rnedin, manzara tablolar); (2) bir yer
icindir, bir yer hakkinda degildir (zayif mekana 6zglu sanat, 6érnegin, heykeller); ve
(3) bir yer icin ve o yer hakkindadir (yogun mekana 6zgu sanat) (Akt. Kurg, 2013,
s. 349). Yani Melchionne’e gore bir sanat eseri sadece bir yer i¢cin ve o yer
hakkinda yapilmis ise tam anlamiyla mekana o6zgulugun ozelliklerini tagimaktadir.
Galeri mekani gibi galeri mekaninin tarihsel veya gelisimsel Ozelliklerine atif
yapmayan fakat galeri mekaninin bigcimsel ézelliklerine goére yapilmis eserlerin ve
kamusal alana yapilmig, yapildigi yerin 6zelliklerini tagimayan fakat o yer igin
yapiimis heykellerin de kismi olarak mekana ozgulugu tasidigi ileri surdlmuastar.
Sadece bir yer hakkinda olan bir manzara tablosu veya duvara asilan bir resim
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veya kaide Uzerinde sergilenen bir heykel yani yerlegtirildigi mekan ile diyaloga
giremeyen eserler mekana ozgulugun ozelliklerini tagimamaktadir. Clnku tablo
(fiziksel olarak) bir alandan (sergiden) digerine tasinabilir ve bu durum bulundugu
yer ile baglantil degildir. Burada eser duvar i¢in yapilmamistir ve eser duvarin
tamamlayicisi konumunda degildir, ya da eser duvardan ¢ikarildiginda anlaminin
bir kismini veya tamamini yitirmez. Mekana 6zgulugu kismen tasiyan eserler ise
ornegin anit heykellerdir. Anit heykeller cogunlukla gelenekten, durduklari yer ile
sembiyotik bir iliski kazanmislardir (Kurg, 2013, s. 349). Mekana 6zguligin tim
Ozelliklerini tagiyan sanat eserlerinde alanin kendisi isin icerigi haline gelmigtir, bir
yerin; politik, tarihi veya estetik kalitesine yanit olarak belirli bir yerin igerisinde
yaratilmiglardir (Kurg, 2013, s. 349). Yani bir eserin mekana 6zgulugu tam
anlamiyla tasiyabilmesi igin o yer icin ve o yer hakkinda uretilmis olmasi gerekir
fakat bulundugu vyerin Ozelliklerini tasimasa da bulundugu yerin bicimsel
Ozelliklerine gore Uretilmis ise bu durumda da kismi de olsa mekéna 6zgullkten
bahsedilebilmektedir.

1970’li yillardan itibaren bazi sanatgilar bagimsiz bir sekilde, bazi sanatgilar ise
duzenlenen etkinlikler kapsaminda mekana 6zgu galismalar gergeklestirmislerdir.
Mekana 6zgl sanati igeren projeler ve belirli araliklarla dizenlenen bienal gibi
sergiler yapiimaktadir. Proje olarak 1986 yilinda Belcika’nin Ghent kasabasinda
gerceklestirilen “Arkadaslarin Odalar” isimli proje ornek verilebilir. “Arkadaslarin
Odalar” projesi sehirde yasayan halka ait 58 evde duzenlenmistir. Proje,
sergilenen eserlerin mekéna 6zgu karakterine vurgu yapar niteliktedir (Ruzgar,
2018, s. 53).

1986’da Ghent Cagdas Sanatlar Miizesi'nin bir koleksiyonu vardir, ancak birkag
odadan olugsan bu mizenin, henlz buyuk bir sergiye ev sahipligi yapma olanagi
yoktur. Dolayisiyla sergi Ghent Cagdas Sanatlar Miizesi adina yapiliyor olsa da,
mizenin direktéri Jan Hoet'in plani sergiyi miizede degil, evlerde yapmaktir.
Boylece kamusal bir gagri yapilir ve evini bir sanat yapitina déntstiirmek isteyen
aileler bu projeye katilmaya davet edilir. Sonugta, yaklasik 200 kisi evlerini agmak
Uzere gonulli olur. Bunlarin arasindan segilen 58 evden bazilari malikane,
bazilari apartman dairesi ve bazilari da avlulu evlerdir (Rizgar, 2018, s. 55).

Projede baskalarina ait olan evler, sanatgilari baskalarinin mahrem alanlariyla
yuzlestirmistir. Bagkasina ait olan bir mekana girilememesine ragmen, proje

araciligiyla aidiyet alaninin bu yonu sarsici bir niteliktedir. Proje araciligiyla bireyin

0zel yasam alani kamusal alana agilarak, kisisel yagsam alanlari sanat mekanlarina
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donusmastur. Bir diger ornek ise Almanya’nin Munster sehrinde gercgeklestirilen
"Sculpture Projecte” isimli sergilerdir. Sculpture Projecte 10 vyilda bir
dizenlenmektedir. Bugline kadar 1977, 1987, 1997, 2007 ve 2017 yillarinda
gerceklestiriimistir. “Skulptur Projekte” ve diger Gretimler kamusal alan hakkinda
gorugler 6ne surerek, sabit bir kamu sanati eseri kavramini reddetmislerdir. Proje
ve etkinliklerde sanatgi ile mekan/konum arasindaki iligki gugli bir sekilde
vurgulanmistir (Drake, 1999, s. 38). Bu yonu ile mekéna 6zglu sanatin

geleneksellesen birgok etkinlik arasinda varligini strdirdigu séylenebilir.

“Kurum ve festivallerden bagimsiz olarak bu terimin bilinmeye baglamasina katki
olmus ve bu alanda c¢alismis sanatgilar arasinda Daniel Buren, Michael Asher,
Hartford Wash, Jean-Max Albert, Michala Marcus ve Carlos Zingaro gibi isimler”
(Demir, 2020) bulunmaktadir. Daniel Buren’in eserleri bu konuda énemli bir yer

kaplamaktadir.

Gérsel 2. Daniel Buren. Bir Mekan igin iki Diyagonal. 1989. (Mekana Ozgii Yerlestirme) Erigim:
30.05.2021. https://bit.ly/34y532h

Daniel Buren, “politik bir kendine mal etme eylemi olarak kamusal alanlara, imzasi
haline geleen dizenli serit Oruntileri” (Fineberg, 2014, s. 341) resmetmistir.
“Buren’in galismalari, gorllen ve algilanan mekéanin sosyal-fiziksel ortamina 6zgu
olanlari agiga ¢ikmasini saglayan bir elestiri araci olmus, sanat yapitinin sergileme
pratikleri baglaminda alanini genisletmistir’ (Ozayten, 2017, s. 3243). Buren'’in
eserleri, mekanin énemini ortaya koymasinin yani sira mekanin o6zelliklerinin
Onemini de gdstermektedir. Buren seritlerini 1973 yilinda John Weber Galerisi'nde

gerceklestirdigi “Cercevenin iginde ve Otesinde” (1973) isimli sergisi kapsaminda
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galeri meké&ninin ve galeri mekaninin digina yerlestirmigtir. Buradaki sergisinin
yani sira birgok alanda ve mekanda seritlerini kullanmigtir. Bu kullanimlarindan biri
de 2. istanbul Bienali igin gergeklestirdigi Bir Mekan igin iki Diyagonal (Gorsel 2)

isimli yerlestirmesidir (Demir, 2020).

Kamusal uygulamalar yapan onemli sanat¢ilardan Christo ve Jeanne-Claude’un
eserleri de mekéna 06zgl sanatin dunyaya tanitiimasinda 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Christo ve Jeanne-Claude’un ortaya koydugu igler (Goérsel 3, 4),
tasarim, planlama ve uygulama suregleri bakimindan tipki mimari bir proje gibi
biylk ve kapsamlidir (Tascioglu, 2020, s. 75). Sanatgilarin isleri mekana 6zgu
sanatin yer icin ve yer hakkinda Uretiimis olma ozelliklerini ¢ok iyi derecede
yansitmaktadir. Sanatgilar kimi zaman mimari yapilari, kimi zaman denizi, kimi
zaman ise yerylzini kaplamiglardir. Uretimleri de islerini (rettikleri yerin

problemlerini atif niteligi tagimaktadir.

Gorsel 3. Christo ve Jeanne-Claude. Etrafi Cevrili Adalar/Surrounded Islands. 1980-1983. (Miami,
Florida). Erisim: 30.05.2021. https://bit.ly/3fzZ3BmN
Gorsel 4. Christo ve Jeanne-Claude. Wrapped Reichstag. 1971-95. (Berlin). Erisim: 30.05.2021.
https://bit.ly/3p35wDb

Mekéna 6zgu sanat, 1960 sonrasi gelisen gesitli akimlardan ve bakis acgilarindan
Ozellikler tagimaktadir. 1960 ve 1970’lerde Uretilen dnemli sanat yapitlari, yalnizca
bigimcilige bir tepki olmayip, Dadaci sanatgilarin, Surrealistlerin ve Minimalistlerin
sanata dair kabul edilmis gorUsleri irdeleme c¢abalarinin bir uzantisi olarak da
gorulmektedir. Dada, Gergekustuculik, Yeni Gergekgilik, Minimalizm, Kavramsal
Sanat, Fluxus, Arte Povera (Yoksul Sanat), Arazi Sanati (Land Art) ve Performans
sanati basliklar altinda siniflandirilan sanatgilarin timu, yalnizca resim ve heykele

kars! alternatif teknik ve malzeme olanaklari bulmakla kalmamis, bir taraftan da
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gelecek kusaklar i¢in sanatcinin ve izleyicinin roll ile sanat nesnesinin statisunu
yeniden bigcimlendirmiglerdir (Atakan, 2008, s. 9). Bu bi¢cimlendirme mekana 6zgu
sanatin da 6zelliklerinin gelismesinin zemini olarak gorilebilmektedir. Ozellikle
mekana 6zgu sanatin; Dada, Gergekustuculik, Minimalizm, Fluxus, Land art,
Yerlestirme Sanati ve Kamusal Alan Uuretimleri ile benzer ozellikleri tagidigi
sOylenebilir. Mekéna 0zgu sanata dahil edilebilecek diger sanatgi Uretimleri

mekana 6zgl sanatin tarihsel referanslari basliginda tarihsel olarak iglenmistir.

2.2. Mekana Ozgii Sanatin Tarihsel Referanslari

Mekéna 6zgl sanat 1960, 1970’li yillardan itibaren tarihlenmesine ragmen bu
yillardan 6nce gercgeklesen ve bu yillarda farkli bakis agilari ile meydana gelen bati
sanati akimlarindan ve egilimlerden izler tasimaktadir. 1960 sonrasi gelisen
surece bakildiginda sanat ile yasam arasindaki sinirlarin ortadan kalktigi
gorulmektedir. 1960 Oncesi sanatta gundelik yasama dair konular ylzey Uzerinde
veya kaide Uzerinde ortaya koyulurken 1960 sonrasi suregte ele alinan konular
gundelik yasamda kullanilan nesneler ve mekanlar araciligiyla sorgulanmaktadir.
Eserlerde kullanilan malzeme cesitliligi 1900’lerin  baglarinda goértlmeye
baslanmigtir. “Birbiriyle uzak ya da yakindan iligkili tim bu Gretimler, 20. Yuzyilin
basinda malzeme/teknik/anlam dagarciginin sinirlarini ciddi anlamda genigleten
yapitlarla bir diyalog igindedir” (Antmen, 2009, s. 289). “Picasso’nun 1913 tarihli
‘Gitar't (Gorsel 5) veya Vladimir Tatlin’in atik malzemelerle gergeklestirdigi 1914
tarihli rolyefleri (Gorsel 6), bu anlamda akla getirilecek 6nemli o6rneklerdir”’
(Antman, 2009, s. 289).

Gundelik yasamda kullanilan malzemeler agisindan gelismelerin kolaj, asemblaj
gibi tekniklerle ve atik malzemeler araciliiyla basladigi soylenebilir. “Pablo
Picasso  (1881-1973) bulunmus nesnelerin  sanatta  kullaniimasinin
oncllerindendir” (Huntlrk, 2016, s. 227).Yakin tarihlerde Vladimir Tatlin’in
olusturdugu rolyefler de hem malzeme agisindan hem de eserin mekana
yerlestiriimesi acgisindan nesne ve mekanin kullanimina dair degisimlerin

baslangici olarak goruimektedir.
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Gorsel 5. Pablo Picasso. Gitar. 1913. (Karisik teknik, 66,4 x 49,6 cm)
Erisim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fM11cl

Gorsel 6. Vladimir Tatlin. Counter Relief. 1914-1915. (Karigik teknik)
Erisim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fSQAU9

Nesne ve mekanin donusumu konusunda sanat tarihsel surecin 1960 sonrasi
gelisiminde Marcel Duchamp ve Dadacilar ciddi bir sekilde etkili olmuslardir
(Antmen, 2009, s. 289). Dada hareketleri ile birlikte sanat eserinin formu ve
kullanilan malzemeler gesitlenmis ve neyin eser oldugu sorusuna verilen yanit

1916’da Dada isminin koyulmasinin ardindan karmasiklasmaya baslamistir.

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son derece
Onemseyen, Batili olmayan kulttrlerin ‘primitif ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin
en buyik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlari yok etme arzusu ve bununla
baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Dada’yr diger akimlardan ayiran da
esas olarak bu 6zelligidir (Antmen, 2009, s. 124).

‘Dada’nin bu sanat kargiti tavrinin en belirgin ifadesi, ‘anti-tez’ terimini kullanan
Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneleridir’” (Antmen, 2009, s. 124).
Duchamp’in hazir nesneleri esere hem malzeme anlaminda hem de eserin
baglami boyutunda degisimler yasatmigstir. Duchamp hazir nesnelerine 1913
yilindan itibaren Bisiklet Tekerlegi ile baglamis ardindan Siselik ve sonra 1917'de
Cesme (Gorsel 7) vyapitiyla 20. ylzyll sanatini tartismaya suruklemigtir.
‘Duchamp’in hazir-nesneleri, bir bakima Kubist kolajin biraktigi yerden devam
etmektedir ama, Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapinin igine entegre
etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermistir’ (Antmen,
2009, s. 125). Duchamp ve Dadacilar var olan goéruslere karsi muhalif gortsler

geligtirmiglerdir. “Siir yazmanin, resim/heykel yapmanin, tiyatro oynamanin
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geleneksel yontemlerini reddederek duzen-karsiti bir tavir takinan Dadacilar,
dizen adina insan yaraticiigini sinirlayan tim kultarel verilere karsidir” (Antmen,
2009, s. 124).

Gorsel 7. Marcel Duchamp. Cesme. 1917. Erisim: 27.05.2021. https://bit.ly/34mUbEu

Marcel Duchamp’in yani sira Dadacilarin arasinda Hugo Ball, Emmy Hannings,
Tristan Tzara, Marcel Janco, Hans Arp, Sophie Taeuber, Max Ernst, George
Grosz, Raoul Hausmann, John Heartfield, Emmy Hennings, Hannah Héch, Hans
Richter, Kurt Schwitters, Richard Hulsenbeck, Man Rey, Francis Picabia ve Arthur

Cravan gibi isimler yer almaktadir (Antmen, 2009, s. 121).

Dadacilar hazir nesneler ile eser algisini degistirmekle kalmayip Uretimleriyle
yerlestirmenin de temeli olarak kabul edilen bakis acilari sunmuslardir. Kurt
Schwitters’in Merzbau’su (Gorsel 8) ve Duchamp’in Etant Donnes (Gorsel 9) isimli
eseri yerlestirme turinin de ilk dérneklerinden sayilmaktadir. Kurt Schwitters
“1920’li ve 1930’lu yillarda Merz asemblajlarina atik ve g¢er¢cop de dahil ederek
hiyerarsik olmayan uygulamalari ileri bir boyuta tasimistir” (Hopkins, 2018, s. 42).
Merzbau’dan 6nce o dénemde atik malzemelerden olusan bir sanat anlayisi hentiz
olusmamistir. Schwitters’in Merzbau’su, bir donisum mekani olarak “galeri” fikrinin
de ilk 6rnegdi sayilabilir (O’Doherty, 2010, s. 64). Schwitters Merzbau’yu 1923’te
Hannover'de yapmistir, eser Hannoverin bombalanmasi sonucu 1943 yilinda
yikilmistir (O’Doherty, 2010, s. 62).
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Gorsel 8. Kurt Schwitters. Merz Yapisi / Merzbau. 1919-1923. (Yerlestirme).
Erisim: 24.02.2021. https://bit.ly/3aNXeJM

Kurt Schwitters, Merzbau’yu 1917'den baslayarak yaptigi “dada-sttunlardan” veya
“‘dada-kulelerden” turetmistir. Eseri arkadaslarindan aldigi objelerle olusturmustur.
Mimari boyutlarda olan yerlestirme, karmagsik bir yapidadir. Bulunan, yapilan ve
birlestirilen bu objeleri “ganimet ve kalintilar” olarak adlandirmistir (Whitham ve
Pooke, 2018, s. 167). Merzbau yerlestirme sanatinin ortaya c¢ikisindan kirk yil
once yapilmistir, o donemde henuz mekani deneyimleme gibi fikirler de yoktur.
Herkes mekanlarin isgal edildiginin ve Werner Schmalenbach’in yazdigi gibi,
yapitlarin yaraticilarinin “giderek mulksuzlestiginin® farkina varmistir. Bu isgalin
arkasindaki durtl ise pek acik degildir, yapitin olusumuna kaynaklik edenin kent
mitosu oldugu dusinudimektedir. Merzbau igin kent; malzemeleri, suregleri ve
bunlari ilkel bir bicimde bir araya getiren -gereksinimlerle amaglarin i¢ ice gectigi-
estetik model gorunumundedir. Kent burada hem kolajin hem galeri mekaninin
olmazsa olmaz baglamidir (O’Doherty, 2010, s. 62). Merzbau hem bireyin kendine
ait bir mekan olusturma surecine hem de eserin mekéna yerlesme surecine ornek
teskil eder. Merzbau'da hem mekan, hem malzeme, hem de slire¢ s6z konusudur.
“Gabo, Arp, Mondrian ve Richter gibi arkadaslarinin anisini tagiyan kutsal kalintilar
da vardir icinde. Kentte yapilmis yolculuklarin bir tlr otobiyografik kaydidir”
(O’Doherty, 2010, s. 63). Merzbau, nesne ve mekén meselelerine atif yapan en
onemli eserlerden biridir. Galeri mekanlarina yerlestirilen eserlerin ilk temsili

olarak, déneminin sanat bakigina goére oldukga ufuk acgici bir eserdir. Mekan,
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Merzbau 6rneginde oldugu gibi basli basina eserin kendisi haline gelen bir yapi

niteligindedir.

Marcel Duchamp’in Etant Donnes isimli eseri ilk yerlestirme orneklerinin digeridir.
Duchamp ‘Etant Donnes’i 1946'dan 1966'ya kadar Greenwich Village stiudyosunda
olusturmustur. Sanatgi, Etant Donnes’de ahsap kapi, ¢ivi, tugla, piring, aliminyum
levha, celik baglayici klips, kadife, yaprak, dal, parsémen, sag¢, cam, plastik
mandal, yagh boya, musamba, 1sik kullanmistir. Duchamp Etant Donnes’i buyuk
bir gizlilik icinde yapmistir. Eserin baglangi¢ tarihi 1946 bitig tarihi olarak ise 1966
tarihi verilmektedir. Eser 1966’da sanat¢inin 6lumunin ardindan ortaya ¢ikmis,
kamuoyuyla ise aylar sonra paylasiimistir. Daha sonra eser Philadelpia Sanat
Mizesi’'ne daimi olarak yerlestiriimistir. Eser, ilk bakista Gzerinde isiklandiriimis
g6zetleme delikleri bulunan bir kapidan ibarettir. Kapinin ardinda ise bacaklarini
acgarak yatmig c¢iplak bir kadin figurd bulunmaktadir (Hopkins, 2018, s. 49). Eserde
hem gundelik nesneler kullaniimigtir hem de yerlestirme olgusunun 6zelliklerinden

izler tagimaktadir.

Gorsel 9. Marcel Duchamp. Etant Donnes. 1946-1966. Erisim: 27.05.2021. https://bit.ly/2T84PMP
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Etant Donnes’in yapilig tarihine bakildiginda gergekusticulik akiminin sonlarina
denk geldigi gorulmektedir. “Gergekustuculik, Avrupa’da 1920’li yillarda bir
anlamda Dada’nin killerinden dogan bir akimdir” (Antmen, 2008, s. 133). Sanata
hatta her seye karsi bakis gelistiren Dada ‘Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir
gOrusune uygun bir tavirla yok olmus, Dada’nin disunceleri daha ele tutulur bir
ifadeyle  Gergekustuculukte yer bulmustur (Antmen, 2008, s. 133).
GergekuUstuculuk akimini tanitan ‘Gergekisti Manifesto’yu, Fransiz sair-yazar
Andre Breton 1924 yilinda yayimlamistir. Andre Breton “Gergekusticuligu dis
etkenlerle iligkili olmayan, tumuyle dogal bir eylem olarak tanimlamigtir” (Antmen,
2008, s.135). “Gergekustuculuk de Dada gibi, sanatin geleneksel bicimlerine
oldugu kadar, burjuva deger yargilarina karsidir ve politikti’” (Antmen, 2008,
s.135). Dadacilar “farkl olarak isyanlarini sanatsal zeminden 6te bir eylem alanina
tasimak istemislerdir” (Antmen, 2008, s.135). Dada sanatgilarinin her seye karsi
cikan bakis agisi konusunda yaklasimlari benzerdir. Onlari Dadacilardan ayiran
Dadacilara gore belli ilkeler ¢ercevesinde hareket etmeleri ve akimin kuramsal
cercevesini daha fazla 6nemsemeleridir (Antmen, 2008, s. 136). Gergekustlculik
akimi sadece nesne ve mekén bazinda bir anlayisi icermez akimin igine dahil
edilen sanatcilarin klasik teknikleri de kullandigi gorulmektedir. Nesne ve

mekaninin kullanimi meselesi akimin bagka bir kanadidir.

Gergekustuculukte nesne ve mekénin  irdelenmesi  gercekustuculerin
gerceklestirdigi sergilerde onemli bir yer kaplamaktadir. 1936 yilinda Paris’te
gerceklestirilen sergide (Gorsel 10) “Andre Breton, insanlarin gereksinimden ¢ok
aligkanlik geregi kullandiklari nesnelerin yeni bir gozle degerlendiriimesinin
onemine degdinmistir’ (Antmen, 2008, s. 138). Sergilerde, “sanat eserlerini
alisilageldigi gibi, sessiz, aydinlik, temiz galerilerde, tek tek ve layikiyla
algilanmalarini saglayacak bigimde sergileme fikrini alasagi etmislerdir (Altinyildiz
Artun, 2014, s. 37). Galeri mekanini gundelik yasamda kullanilan nesneler

araciligiyla yeniden yaratmiglardir (Altinyildiz Artun, 2014, s. 37).

Frederick John Kiesler’in ikinci Korealizm Manifestosu’nda 6ngérdigu gibi, “sanat
yapiti tek basina bir olusum olmaktan ¢ikip, genisleyen gevresine aidiyetle anlam
kazanir. Nesnenin icine yerlestigi cevre nesnesinin kendisi kadar, hatta belki daha
da onemli olur, ¢inkli nesne etrafina nefesini verir ve ondan nefes alir, icinde
bulundugu mekan ne olursa olsun” (Altinyildiz Artun, 2014, s. 37).
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Surrealistler Ozellikle gerceklegtirdikleri sergiler ile isimlerini duyurmuslardir.
Sergilerini 1933, 1936, 1937 ve 1938, 1942, 1947, 1959, 1964 ve 1965 yillarinda
‘Uluslararasi Surrealizm Sergileri’ ismi ile gergeklestirmiglerdir. 1942 yilinda agilan
sergi New York’ta, diger sergiler Paris’te yapilmistir. Bu sergiler “sanat eserlerini
alisilageldigi gibi, sessiz, aydinlik, temiz galerilerde, tek tek ve layikiyla
algilanmalarini saglayacak bigcimde sergileme fikrini alasagi ederler” (Altinyildiz
Artun, 2014, s. 37). Bu tavirlari ile surrealistler, Dadacilarin eserlerinde gorilen
malzeme farklihgina ek olarak galeri mekanlarini da eserin bir parcasiymis gibi
kullanmiglardir. Surrealist sergiler hem mekan olgusunun hem de mekéana 6zgu
sanat algisinin baslangici niteligindedir. Sergilerin 6zinu Andre Breton su sozleri

ile ifade etmisgtir:

Bu nesnelerde her gseyden ©énce, gundelik yasamda duyularimizla
algiladiklarimizin ve bizi kendileri diginda olabilecek her seyi aldatici olarak
g6rmeye cagiranlarin bunaltici yinelemesinden dodan yasagdi kaldirma &zelligi
vardir (Antmen, 2009, s. 138).

Gorsel 10. Surrealist Nesneler Sergisi. 1936. Erisim: 29.05.2021. https://bit.ly/2TmROu5

Her biri farkli tarihlerde gergeklesen sergilerin hepsinin agirlik verdigi nokta
farklidir. Kimi sergiler nesne olgusunu 6n planda tutarken kimi sergiler mekén
olgusunu 6n planda tutmustur, kimi sergiler ise izleyicinin tim duyu organlarina
hitap eder niteliktedir. 1933 yilinda agilan sergi nesnelere agirlik vermektedir. 1936
sergisi ise tamamen nesne konusuna yogunlasilan bir sergi olmustur. Sergide

bulunan, kisa sure i¢in iglevlerinden arindirilan hazir-nesneler araciligiyla ‘burjuva

48



estetigi'ne meydan okumayi amacglamiglardir. 1937 yilinda yapilan sergi ise
serginin gergeklestirildigi galeriyi ‘surrealist nesne dukkanrna donusturmustar.
Sergi Breton Gradiva isimli bir galeride yapilmistir. Serginin kamusal yapisi ‘nasil
herkes siir yazmaliysa, bu nesneler de herkes igin faydali olabilmeli’ disincesine
dayandiriimigtir. 1938 sergisi nesnenin mekan ile olan iligskisini 6n planda
tutmaktadir. Bu tutumlari ile surrealistler, nesnelerin mekanlarla iliskilerine,
mimarliga ve kentsel gevreye yonelik yeni bir bakig agisini da surdurmuslerdir
(Artun, 2013). 1938 tarihli sergi “fantastik slrrealist sergi mekanlarinin basinda
gelir. Bu sergiyle birlikte, surrealist nesneye 6zgu anlati kurma pratigi mekénda ve
mekanla gercgeklestiriimis olur” (Altinyildiz Artun, 2014, s. 37). Bu sergi butun
haliyle ana rahmine benzetilmigtir. Sergi U¢ pargadan olusturulmustur. Giriste
Dali’nin enstalasyonu, koridorda cansiz mankenlerin bulundugu bir enstalasyon ve

koridorun ardindan Duchamp’in enstalasyonu (Gorsel 11) yer almistir.
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Gorsel 11. Marcel Duchamp. Tavandan Sarkan 1200 Kémur Cuvali. 1938. Erisim: 29.05.2021.
https://bit.ly/3uwxUi7

Duchamp’in enstalasyonunda tavana 1200 komuar c¢uvali yerlestiriimigstir.
Cuvallardan komur tozlari yagmaktadir. Cuvallarin bulundugu oda karanliktir, oda
ancak izleyiciye dagitilan el fenerleriyle gorulebilmektedir. Odada kahve kokusu
yayllmaktadir ayni zamanda kahkaha sesleri ve asker postallari sesleri
duyulmaktadir. 1938 sergisi, Hitler'in avangard sanati asagilamak icin duzenlettigi
Entartete Kunst isimli sergiden sonra acgiimistir. Sergide surrealistler Nazilerin
nefret ettigi, Ustin irkin erkek irk oldugu duslncesine, cinselliginden arindirilarak

sadece dogurganlhk vasfi ile 6n plana c¢ikarilan kadin kimligine karsi olan
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dusunceleri olmak Uzere, her seyi yuceltmislerdir. Hitler'in duzenlettigi sergide
Hitler'in sesi duyulurken Surrealistler kendi sergilerine kahkaha ve asker postali
sesleri yerlegtirmislerdir. Kisa bir sure sonra sergide yer alan Kisiler Il. Dunya
Savasi’'nin baglamasiyla surgune gitmislerdir. Bu sebeple sergilerin yeri de
Paristen New York'a tasinmistir. Ik New York sergisi 1942 yilinda
gerceklestiriimistir (Altinyildiz Artun, 2014, 37-41). Nesnelerin mekanlarla olan
iligkisi 1938 yilinda duzenlenen sergi yaklasimi ile mekana 0zgu sanatin
yaklagsimina en uygun ve en yakin gorunen yaklagimlardan biridir. Tum sergi
salonu bir butun halinde sunuldugu icin mekanla nesnenin iletisiminin yogun

oldugu gorulmektedir.

ik dért sergi pes pese gerceklestiriimistir. Daha sonra siirgiin dolayisiyla dért yil
ara verdikleri gorulmektedir. 1942 yilinda agilan sergi Peggy Guggenheim’in
galerisinde acilmigtir. Bu sergi sanat¢li Frederick John Kiesler (1890-1965)
tarafindan bir enstalasyona dénustiriimistir. Kiesler ikinci Korealizm

Manifestosu’nda nesnenin mekanla olan iligkisini su sekilde ifade etmistir:

Sanat yapiti tek basina bir olusum olmaktan ¢ikip, genisleyen gevresine aidiyetle
anlam kazanir. Nesnenin i¢ine yerlestigi cevre nesnenin kendisi kadar, hatta belki
daha da 6nemli olur, ¢linkii nesne etrafina nefesini verir ve ondan nefes alir,
icinde bulundugu mekan ne olursa olsun (Akt. Altinyildiz Artun, 2014, s. 37).

1942 yilinda Marcel Duchamp surrealizm sergisine paralel olarak New York’ta
First Papers (Gorsel 12) isimli bir sergi gerceklestirmistir. Bu sergide Duchamp
tum galeriyi iplerle kaplamistir (Artun, 2013). Sergi, mekana giren izleyicinin sergiyi
gezmesini engelleyen bir yapidadir. iplerin gériinimii ayni zamanda oriimcek
aglarini da animsatmaktadir. Duchamp’in bu tavri “cUrimeyi, eskimeyi, yillanmayi
akla getirir. Ya da ¢o6zulmesi zor bir yumagi, bir labirenti (Altinyildiz Artun, 2014,
s.41). Ayni zamanda modern tavirlarla sergilenmis eserler, orUmcek agini
animsatan iplerin kaplanmasiyla klasik sergileme tarzinin ¢urdyen yapisini da
gOsterir gibidir. Bu sergi de mekéna 6zgu sanatin 6nemli referanslarindan biri
olarak gérulmektedir. izleyicinin hareketini kisitlayan ipler mekani eserlere

baglayan da bir yapidadir.

[I. Dinya Savasrnin bitmesinin ardindan Surrealistler tekrar Paris’e donmuslerdir.

1947 yihnda sergiyi yine “Uluslararasi Sergi” ismiyle agmislardir. Andre Breton
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diger sergilerden farkli olarak bu kez nesnelerden ‘mitolojik nesneler’ olarak
bahsetmigstir. Bu sergide on planda olan kisiler Kiesler ve Duchamp olmustur. 1959
sergisi EROS ismini almistir. Bu sergi daha erotik icerikli bir sergidir. Sergi “ayni
zamanda doénemin siyasi, toplumsal ve ahlaki normlarina baskaldir” (Askew,
2019) niteliginde dizenlenmistir. 1964 ve 1965 tarihli son iki sergi de yine Paris’te
dizenlenmigtir (Artun, 2013). Son sergi gergeklestirilen tim sergilerin retrospektifi

seklindedir. Sergide 200’den fazla eser yer almistir.

Gorsel 12. Marcel Duchamp. First Papers Sergisi. 1942. Erisim: 29.05.2021. https://bit.ly/2TmROu5

II. Dinya Savasi sonrasinda Dadacilarin gorUslerini farkli bir anlayigla ortaya
koyan akimlar ortaya ¢ikmistir. Dadacilarin nesneye, surrealistlerin ise mekana
yonelik ortaya koyduklari farkli bakis agilari evrilmigtir. Bu evriime Yeni Gergekgilik
akiminda go6zlenmektedir. Yeni gercekgiler, Dadacilarin nesneye estetik bir gozle
bakmamasina karsin gundelik nesnelere estetik anlamlar yutklemislerdir. “1960
sonrasinda gundeme gelen pek ¢ok neo-Dadaci akim yenigagin yeni estetigi
olarak gundeme gelmis; sanatla hayat arasindaki sinirlarin en ¢ok eridigi noktada
bile estetik ve ‘biricik’ sanat nesnesi olgusu baskin ¢ikmistir’” (Antmen, 2019, s.
175). Yeni gercekgiler modern anlayisin tersine c¢evrilemeyecegi gorusunu
benimsemislerdir. Yeni Gergekgilik akiminin manifestosunu yazan yazar Pierre
Restany akimi: “Modern varolusun organik tim kesitlerini olusturan kente, sokaga,

fabrikaya, kutlesel tretime ait dogrudan ifadenin bir tercumesi” (Antmen, 2009, s.
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177) olarak yorumlamigtir. Akimin sanatgilari atik veya buluntu nesneler
kullanmiglardir. Akimda adi gegen sanatcilar “gerceklik olgusunun yeniden
kavranmasin’” (Antmen, 2009, s.1779) amaclamiglardir.  Sdrrealistlerin
gerceklestirdikleri sergiler gibi bu donemde gergeklestirilen sergiler de ¢ok ses
getirmistir. Bu donemde gergeklesen Yves Klein’in Bogluk (Goérsel 13) ve Arman’in
Dolu (Gorsel 14) sergileri mekdna 6zglu sanatin referansi olabilecek 6nemli
sergilerdir. iki sergi de ayni galeri de gergeklesmistir. Sergilerin gerceklestigi galeri

Iris Clert isimli bir galeridir, Paris’te yer almaktadir.

Gorsel 13. Yves Klein. Bosluk Sergisi. 1958. Erisim: 29.05.2021. https://bit.ly/3c2Jhbo

Ik sergiyi Yves Klein gerceklestirmigtir. Sergi galeri mekaninin tamamen
bosaltilarak beyaza boyanmasindan ibarettir (Hopkins, 2018, s. 88). Sergide
sadece galeri mekani sunulmustur. Sergi bu bakis acisi ile mekani sorgulatan

onemli bir yere sahiptir.

Gorsel 14. Arman. Dolu Sergisi. 1960. Erisim: 29.05.2021. https://bit.ly/3wJdwM8
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Klein’in sergisinden iki sene sonra Arman “Dolu” isimli sergisi ile Klein’in aksine
galeri mekanini buluntu nesnelerle doldurmustur. Galeride neredeyse izleyicinin
iceriye girebilecegi bir alan birakilmamistir. Belki de izleyici gelip gegici varligini
hissedebilecektir (Antmen, 2009, s. 176). Klein ve Arman’in gerceklestirdigi
sergiler aracihgiyla galeri mekani ortaya koyulan fikrin tam olarak kapsami
niteligine dontsmistir. iki sergi de mekanin fikre, sanatgiya gére dénisimini

gOsteren dnemli 6rneklerdir.

1960’li yillardan itibaren galeri mekanlarini, sanat nesnesini ve eserin kullanim
mekanlarini  sorgulayan bir diger akim Minimalizm’dir. Modernist bigimci
anlayiglarin bir devami gibi gorunen, 6te yandan mekana ve izleyiciye yonelik
farkli tavriyla modernist anlayisi ters yuz eden Minimalizm akimi, mekanin
kendisini ‘sahnelestiren’, cesitli orneklerle 1960'larda sanat galerisi algisinin
sarsilmasinin 6nemli etkenleri arasindadir (O’Doherty, 2010, s. 16). Ayrica
heykelin konumunun degismesi konusunda da Minimalizm akiminin énemi
bayuktar. Mekan formunun eser ile iletisimi esnasinda heykel de bir sekilde
bulaniklagsmaya baglamistir (Krauss, 2002, s. 104). Heykeli tarihsel sinirlari olan
bir kategori olarak degerlendiren Rosalinda Krauss; “heykel, kendi ic mantigi ile
cesitli durumlara uygulanabilse de, heykelin kendi icinde ¢ok fazla degisime acik
olmayan kendi kurallar kimesi vardir” diyerek heykelin anit mantigindan
ayrilamayan yapisina dikkat ¢ekmigstir. Krauss: “Heykel belli bir yere oturur ve bu
yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel bir dille konusur” diyerek, kamusal
alana yerlestiriimis heykellerin tipki mekana 6zgu sanat eserlerinin 6zelliklerinde
oldugu gibi heykelin bulundugu mekan ile olan diyalogunu vurgulamistir (Krauss,
2002, s.104). Modernist heykeli yani kaidesi olan heykeli, bulundugu mekana 6zgu
olarak uretiimemis 6zelligi ile Krauss gogebe olarak goérur, kaideyi taginabilir bir
sey olarak tanimlar ve Krauss’a gore kaide heykelin dokusuna dahil olan
evsizliginin isaretidir (Krauss, 2002, s. 105). Donald Judd ise, 1965 yilinda
yayimlanan makalesinde resim ya da heykel olmayan ¢ boyutlu eserlerini
“spesifik nesne” seklinde tanimlayarak, Minimalist eserleri resim ve heykelden
ayirmistir.  Spesifik nesne seklindeki nitelendirmesi mekéna d6zguligun
minimalizme ait bir takim oOzellikleri iginde barindirdigini gosterir niteliktedir.

“‘Minimalistlere gore gergcek mekani kullanmak, bagka bir deyisle espasin kendi
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icinde olmak, boyanin yuzey Uzerinde yarattigi meké&n yanilsamasindan, yani
espas duygusundan ¢ok daha heyecan vericidir” (Antmen, 2009, s. 182).

Minimalist yapitlarin 'mekana 6zgulugu', yalnizca sanatgilarin genigleyen mekan
algisinin bir yansimasi degildir. Izleyicinin de mekani algilamasina, dolayisiyla
mekan icinde kendi varliginin bilincine pencere agmasina olanak taniyan bu tar
yapitlarin fenomenolojik boyutu, Minimalizmin belki de en &énemli 6zelligidir
(O’Doherty, 2010, s. 16).

Minimalizm akimi, “1960°’li yillarda bir akim olarak gindeme geldiginde “ABC
Sanatl”, “Retc¢i Sanat”, “Soguk Sanat, “Dizisel Sanat” ya da “Temel Strikturler”
(Antmen, 2009, s. 181) gibi isimlerle aniimislardir. Minimalistler heykel yapiminda
kullanilan malzemeleri dogal yapilarini bozmadan ya da herhangi bir mudahalede

bulunmadan belli bir duzen igerisinde izleyicilere sunmuslardir.

Gérsel 15. Donald Judd. isimsiz. 1967. Erisim: 30.05.2021. https://mo.ma/3vAB6UD

Temelde ABD kaynakli bir akim olan Minimalizmin baglica temsilcileri, birlikte

hareket eden sanatgilar olmadigi gibi, Minimalist diye bir damgayl da 6zunde
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reddetmislerdir” (Antmen, 2009, s. 182). Akimin temsilcileri arasinda Frank Stella
(1936- ), Donald Judd (1928-1994), Dan Flavin (1933-1996), Carl Andre (1935- ),
Sol LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939- ) ve Robert Morris (1931-2018)
bulunmaktadir (Antmen, 2009, s. 182). Minimalizm akimini, Ad Reinhardt’in
caligsmalarindan esinlenen Frank Stella’nin 1959-1961 yillar arasindaki sematik,
monokrom resimleri baslatmistir. Daha sonra Sol LeWitt, Minimalist dustnceleri
kavramsal sanatin temeli olarak gérmustir. 1960’larin ortalarinda Donald Judd,
Tony Smith, Carl Andre ve Dan Flavin Minimalizm'i bir akim olarak

tanimlamiglardir (Fineberg, 2014, s. 281).

Donald Judd hem Minimalizm akiminin dnde gelen sanatgilari arasindadir hem de
uretimlerin mekana 6zgu sanatta nesnelerin veya kullanilan malzemelerin mekana

gore kurgulanigina atif yapan 6nemli calismalar ortaya koymustur.

Ayrica Serra ve kusagi, heykelin kaidesinden kopmasindan sonra ortaya ¢ikan
durumsal yoénine agirlik vermiglerdir; Oyle ki, 1913'te hazir-nesne ve
konstriiksiyonla yalnizca ilan edilmis olan bu kopus, 1970’'tee, yeni mekéna 6zgu
uygulamalarla yerlesik hale gelmistir (Foster, 2015, s. 216)..

Gorsel 16. Carl Andre. Kaldirag/Lever. 1966. Erisim: 30.05.2021. https://bit.ly/3c4Vc8e

“‘Donald Judd, 1965 yilinda bu yeni heykel ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor
ya da temsilden ¢ok tam olarak fiziksel anlamda oldugu sey gibi gosterisindeki
aslina uygunluga génderme yapmak icin “spesifik obje” terimini kullanmigtir’
(Fineberg, 2014, s. 281). “Onceleri ressam olan Judd, Stella’nin Uretimlerinin
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izinde resmin de heykelin de dogalari geregi yanilsamaci olduguna ve duz
anlamiyla ‘Gzel nesneler’ dedigi yaratimla yer degistirmesi gerektigine inanmistir’
(Hopkins, 2018, s. 152). Judd’in g¢alismalarinda birbirini tekrarlayan geometrik
sekiller vardir (Gorsel 15). Cogunlukla ¢alismalarini fabrikada iscilere yaptirmistir.
Cahsmalarindaki duzenli tekrarlar geleneksel anlayigtaki biricik eser algisina
elestiri niteligindedir. Calismalarinda kullandigi her bir rafin birbirinden higbir farki
yoktur. Ayni boyutta malzemelerin kullanildi§i baska bir ¢calisma da Carl Andre’nin
1966 tarihli 137 adet ates tuglasini yan yana getirerek olusturdugu Kaldirag/Lever

(Gorsel 16) isimli galigmasidir.

Gérsel 17. Robert Morris. isimsiz. 1967-68. Erisim: 30.05.2021. https://bit.ly/3yND24M

“Kaldirag/Lever, Andre’nin ilk mekana 6zgu yapitidir’ (Fineberg, 2014, s. 286).
Serra’nin yapitlarindan yola ¢ikan bir diger sanatc¢i Robert Morris’tir. “Morris, belirli
bir formu olmayan heykel duglincesini aragtirmaya baglamistir” (Fineberg, 2014, s.
289). 1968'de fabrikalardan topladigi kumaslari bazi materyallerle birlikte daginik
bir sekilde galeri mekanina yaymistir. Bazi ¢calismalarinda ise kumas artiklarinin
aralarina aynalar da vyerlestirmigtir. Sanat¢inin Kumas kullandigi yapitlar,
“‘Duchamp’in estetik obje saldirisini ve sanatta duguncenin baskinhgdi savini daha
da genigletmistir” (Fineberg, 2014, s. 289). “Dahasi bu yapitlar, dizen ve kaos
arasindaki sinira taze bir bakis acisi sagladi, heykelin formun degil uzamin

tanimlanmasindaki rolinu vurguladi ve izleyiciyi baglamin aslina uygun
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O0zgunligune yonlendirdi (Fineberg, 2014, s. 289). Sanat¢li kumas pargalarinin
rastgele dagihmini: “Sabit bir sey insa ettiginizde nasil gérunecegini bilirsiniz...
Ben hakkinda ¢ok daha az tahminde bulunabilecedim bir materyal istiyordum”
(Fineberg, 2014, s. 289) sozleriyle ifade etmistir. Sanatginin yapitlarindaki rastgele
tutum ayni zamanda mekéna 0zglu sanatta eserin yerlestirildigi meké&ndan
cikarildiginda anlamini  yitirmesi durumuyla ve eserin baska bir alana

yerlestirildiginde ortaya ¢ikan form degisiklikleri ile 6rtisen bir tutumdur.

Donald Judd, Carl Andre (Goésel 16) ve Robert Morris (Gorsel 17) yapitlarini
olustururken veya izleyiciye sunarken yapitin mekanla olan iligkisi belli bir
Olcldedir. Diger sanatcgilardan farkli olarak Sol LeWitt direk mekana mudahale
etmistir. LeWitt'in goértsu ve ortaya koydugu yaklasimlari Minimalistlere de tepki
niteligindedir. Sanat¢i ortaya koyulan diger yapitlari makine uUretimleri seklinde
nitelendirmistir. Sanat¢i mekan muadahaleleri duvar resmi seklindedir. Galeri
duvarlarina cizgilerle mudahale etmistir (Gorsel 18). Sanat¢inin bu yaklagimi,
onun kavramsal sanatin ilk temsilcilerinden olarak da gorulmesine sebebiyet
vermigtir. Sanat¢inin duvarlara uyguladigi gizimler mekéna 6zgu sanat igin de iyi
bir referanstir. Sanatgi bu tavri ile estetik 6zerklige ve ortadan kalkan eser

sahipligine de vurgu yapmistir (Hopkins, 2018, s.159).

Gorsel 18. Sol LeWitt. 1973. (Duvar c¢izimlerinden gorinim). Erigsim: 30.05.2021.
https://bit.ly/3p6DrL3

Minimalist sanatgilardan Richard Serra ise “materyallerin elle tutulur niteliklerine ve

heykel yapiminin dogacglama sureglerine” (Fineberg, 2014, s. 305) odaklanmistir.
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Sanatgl eserlerin nasil olmasi gerektigini iliskin diguncelerini: “Calismanin anlami
ve onemi niyetinde degil, cabasindadir. Ve bu ¢aba zihinsel bir durumdur, bir
aktivitedir, dinyayla bir etkilesimdir’ (Akt. Fineberg, 2014, s. 305) cumleleri ile
ifade etmistir. Bu tur eserlerden biri “Egilmis Yay” (Titled Arc) isimli eseridir (Gorsel
19). Egilmis yay gerceklestirildigi mekanin 6zellikle secgilmesi agisindan mekana

0zgu (site-specific) bir caligmadir.

Bu g¢alismasinda Serra, New York Federal Plaza dnundeki meydani blylk bir

celik plakayla bélerek kullanicinin rutin hareket diizenini bozarken ayni zamanda

uzam, Olcek, uyum gibi baglamlar Uzerinde degisen cevresiyle olan iligkisini,

heykelin salt fiziksel varhiginin disinda onu deneyimleyenin zihinsel alanini da

yeniden sorguladidi bir yapiya dénusturir (Ang, 2018, s. 23).
Serra’nin Egilmis Yay (Gorsel 19) isimli eseri; hem toplumun arasindadir, hem de
eser boyutlari dolayisiyla toplumun igine dahil olamayan, toplumu bdlen bir yapiya
sahiptir. Eser yapisi ve boyutlariyla bireylerin hareketlerini kisitlayan bir yapidadir.
Bu 0Ozelligi ile yerlestirildigi alanda yurtyen bireyleri zorunlu olarak etkilemektedir.
Eser “120 metrelik, 12 metrelik pas kapl c¢elik bir levhadan” (Demir, 2020)
olusmaktadir. Eser buyuklugu ve insanlarin yurayusunu engelleyen yapisi ile
tartisma konusu olmustur. Eserin kaldirilmasi igin dava agilmigtir. Agilan davanin
kaybedilmesi sonu 1989 vyilinda vyerlestirildigi mekandan kaldiriimistir (Demir,
2020). Serra eserin yerlestirildigi alana 6zgl oldugu konusunda israr etmistir. Eser

bu sebeple baska bir yere yerlegtirimemigtir. Pargalara ayrilarak kaldiriimigtir.

s

NBHB

Gorsel 19. Richard Serra. Egilmis Yay/Tilted Arc. 1981. (Mekana Ozgii Heykel). Erigim:
22.02.2021. https://bit.ly/2MhatcG
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1960 yillara kadar hatta sonraki yillarda da bir taraftan nesne ve mekan olgusu
tartisilirken bir taraftan da sanatin nesneye gereksinimi tartigilmistir. “llk basta
‘Dlslince Sanat’’, ‘Enformasyon Sanat’’ gibi isimlerle anilan bu tirde yeni
egilimler, Minimalist sanatgi Sol LeWitt'in ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’
yazisindan sonra ‘Kavramsal Sanat’ bashgi altinda toplanmistir” (Antmen, 2009, s.
193). LeWitt'in yazisindan sonra ortaya ¢ikan; performans sanati, fluxus,
enstalasyon ve arazi sanati gibi olusumlar gibi tim alternatif dustnceler
‘kavramsalciligr’ icinde barindirarak degerlendirilmislerdir (Antman, 2009, s. 193).
“Bu tavrin 6zinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalici ve maddi
deger olusturan ‘metasal’ yonune, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir’
(Antman, 2009, s. 193). Mekana 6zgl sanat kavramsal sanatla birlikte gelisen
enstalasyon, fluxus, performans sanati ve arazi sanati yaklasimlari ile benzer
dzellikler tagimaktadir. Ozellikle sanatin alinir satilir bir formdan g¢ikmasi mekana

0zgu sanati da ilgilendirmektedir.

Fluxus bu yaklasimlarin ilk olusumlari arasindadir. Fluxus akis anlamina
gelmektedir. Fluxus hazir nesnenin hazir eyleme donustirilmus hali olarak
goOrulmektedir. Nesne ve mekanin yani sira ses ve goruntu de teknolojik araglar
araciligiyla eserin yapisina dahil olmustur. Mekana 06zglu sanatta eserin
yerlestirildigi mekana birakilmasi dolayisiyla esere dahil edilen zaman faktérinin
ilk 6rneklerinin Fluxus akiminda ortaya ¢iktigi goérulmektedir. Fluxus akimina dahil
edilen eserler gergeklestirildigi ana 6zgudur. Eserin gunumuize kalma durumu
Fluxus’ta s6z konusu degildir. Fluxus akimina dahil edilen performanslarin
fotograflari gunimuize sadece fotograflari kalmistir. “Fluxus’un amaglari, insan
kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiketimine bir dur demek arzusuyla
sekillenmigtir. Fluxus bu yuzden sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatgi igin
gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir” (Antmen, 2009,
S. 204). Fluxus sanatcilari da tipki Dadacilar gibi nesneye estetik anlam
yuklememislerdir. Bu fikrin benimsenmesini tam olarak basaramasalar da sanat
baglamina yerlestirilebilen nesnelerin ve malzeme c¢esitliliginin  kapsamini
genisletmiglerdir. Sanatla yagsam arasinda duran siniri ortadan kaldirma dusuncesi
ile sokak performanslari, elektronik muzik konserleri ve sesi 6n planda tutan

performanslar gergeklestirmiglerdir (Antmen, 2009, s. 205).
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Onemli temsilcileri arasinda; Joseph Beuys, George Brecht, Nam June Paik gibi
sanatgilar bulunmaktadir. Joseph Beuys fikirlerini yapitlarina nesneler araciligiyla
ve ortaya koydugu performanslarla ifade etmistir. En énemli performanslarindan
birisi Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir (Goérsel 20) isimli performansidir.
Performansta kafasina bal ve altin yaldizlar sGrmustur. Bir sandalyenin Gzerinde
oturmaktadir. Kucaginda ise 6l bir tavsan vardir. Olii tavsana (¢ saat siiresince
sessiz bir sekilde, sadece dudak hareketleriyle resimlerini agiklamistir (Fineberg,
2014, s. 222). “Bu yapit toplumsal aydinlanmayi yaratma konusunda resmin
sinirlarini elegtirmektedir. Ama ayni zamanda sanatta aciklamalarin yersizligiyle
ve ruhun mantikli olmayan dunyasiyla iletisime gegmekle ilgilidir” (Fineberg, 2014,
s. 222). Sanatci performansi ile kendisini de eserin bir pargasi olarak izleyiciye
sunmustur. Bu yani ile sanatta nesnelerin yani sira performanslarin da mekana

girisini gosteren iyi bir 6rnektir.

Gérsel 20. Joseph Beuys. Resimler Olii Bir Tavsana Nasil Agiklanir?. 1965. Erisim: 31.05.2021.
https://bit.ly/3uwGihC

Fluxus’ta yer alan ses ve performans daha sonraki yillarda Performans Sanati
seklinde ortaya ¢ikmistir.
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20. Yuzyiin ikinci yarisinda disiplinler arasi 6zelligiyle dikkat ceken ve ancak
1970’lerdebash bagina bir tir olarak kabul edilmeye baglanan Performans Sanati,
“Beden Saanatl”, “Happening”, “Aksiyon” gibi gesitli bagliklar altinda giindeme
gelmis, Sitlasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar
dahilinde de uygulanmistir (Antmen, 2009, s. 219).

Gorsel 21. Marina Abramovi¢. Sanatgi Aramizda. 2010. Erisim: 02.06.2021. https://bit.ly/2SSLpel

Performans Sanati da 6zinde Kavramsal Sanattan beslenen bir akimdir. Tiyatro
ile yakin ozellikler tagiyan Performans Sanati tiyatroya mesafelidir fakat ses, siir,
muzik ve dans performanslarin bir 6Jesi olarak yerini almistir. Performans Sanati
1950’lerde Happening'lerle dikkat gekmeye baslamistir. Fakat birgok sanat akimi
gibi temelleri Futurustler, Dadacilar ve Gergekustuculere dayanir. 1960’ yillardan
onceki yillarda beden iki boyutlu yuzeylerde temsil edilirken, beden, bash basina
sergilenen sanatsal bir malzeme olmustur (Antmen, 2009, s. 221-222). Onemli
temsilcileri arasinda Alan Kaprow, Chris Burden, Hermann Nitsch ve Marina
Abramovi¢ gibi isimler bulunmaktadir. Performans sanatinin diger akimlardan
beslenmesi gibi mekana 6zgu performanslar da Performans Sanatinin 6zelliklerini
icinde barindirmaktadir. Marina Abramovi¢ galeri mekanlarinda performans
gerceklestiren 6nemli sanatgilardan biridir. Performanslari kisa sureli degildir hatta
gunler suren performanslar gergeklestirmisti. En Onemli performanslarinin
arasinda 2010 yilinda gergeklestirdigi Sanatgi Aramizda (Gorsel 21) isimli
performansi vardir. Sanatg¢i Aramizda isimli performansi U¢ aydan fazla surmastur.
Sanat¢l performansi New York'taki Museum of Modern Artta (MOMA)
gerceklestirmistir. Sanatgi performansinda ¢ ay suresince haftada alti gin gunde
yedi saat bir masanin yaninda bir sandalyede oturmustur. Masanin obur ucunda
bulunan sandalyede ise ziyaretgiler oturmustur. Sanatg¢l karsisinda gelen

61



insanlarla uzun uzun g6z temasi kurup hi¢ konugsmamistir. Abramovi¢ sergilerde
eserle izleyici arasindaki mesafeyi yok eden onemli bir sanatgidir. Hem kendisi

hem de izleyici performansin bir pargasi olmaktadir.

Kavramsal sanatin temelleri ile ortaya cikan bir diger akim Arte Povera’dir.
italya’da ortaya g¢ikmistir. Arte Povera akiminda da piyasaya bir baskaldir séz
konusudur. Arte Povera’da atik materyallerin yani sira sebzeler, aga¢ govdesi, ¢ali
cirpi gibi gelip gecici dogal malzemeler kullaniimistir. Arte Povera terimi, “italyan
kUrator ve yazar Germano Celant tarafindan, donemin gesitli akimlarinin genel
Ozelliklerini tanimlamak icin ortaya” (Antmen, 2009, s. 213) atilmistir. Celant, “Arte
Povera'yla ilgili ilk yazisinda, ‘Hayvanlar, sebzeler ve mineraller sanat

dinyasindaki yerini almaktadir” (Antmen, 2009, s. 213) diyerek canllarin ve
sebzelerin de nesnelerin yani sira yapita eklendigini belirtmigtir. “Cermano Celant,
bu tur malzemelerin gecirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik surecleri izlemeye
cagirmig, sanatgilari da gundelik malzemeyi donustiren bir simyaciya
benzetmistir’” (Antmen, 2009, s. 213). Arte Povera akimi kapsaminda ortaya
koyulan dretimlerin, zamanla donusim gecgiren malzemeler araciligiyla ortaya
koyulmasi mekana 06zgu sanatta Uretilen eserin dodaya birakilarak mevsimsel

durumlarla dontsmesi durumu ile 6zdeslesmektedir.

Gérsel 22. Michelangelo Pistoletto. Pagavralar iginde Venls. 1967. Erigim: 31.05.2021.
https://bit.ly/3vCiavu
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Arte Povera’nin temsilcileri arasinda Giovanni Anselma, Jannis Kounellis, Mario
Merz, Michelangelo Pistoletto gibi dnemli sanatgilar bulunmaktadir. “Michelangelo
Pistoletto’nun ‘Pagavralar iginde Venls’ isimli eseri “Arte Povera sanatinin tipik bir
ornegidir” (Antmen, 2009, s. 2014). Pistoletto, Pagavralar iginde Veniis (Gorsel
22) isimli eserini, modern bir heykeli gundelik nesnelerle bir araya getirerek
olusturmustur. “Tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanmasi sureglerini dustunduren
“Pacavralar icinde Veniis”, bir yandan da italya’nin zengin sanatsal mirasi altinda

ezilen gagdas sanatginin gcikmazini akla getirir” (Antmen, 2009, s. 214).

Dogal malzemeleri Uretimlerinin malzemesi olarak kullanan bir diger onemli
sanatc¢i Maria Merz'dir. Mario Merz ¢alismalarini kent toplumunun tanitimi ile ayni
zamanda doganin kultire karsi galip gelmesi dusuncesini iceren bir yapida
olusturmustur. Merz’e gore sanatgi; gundelik yasantisindan, tasidigi kaltirden ve
organik dinyadan edindigi materyalleri kullanan bir gogebe gibidir. Merz belirttigi
gibi parcalara ayrilmig metal armaturleri aglarla, balmumlariyla, camurla, camla ve
dal yiginlariyla kaplayarak 1968 yilindan itibaren Iglo Giap (Gorsel 23) yapmaya
baglamistir (Fineberg, 2014, s. 318). Sanatgi hem organik hem inorganik
materyalleri toplayarak ortaya koydugu fglolar farkli yapilardaki nesnelerin bir

araya getirildigi iyi 6rneklerden biridir.

< V‘V<

Gérsel 23. Mario Merz. iglo Giap / Giap Iglo. 1968. (Yerlestirme, Metal Borular, Tel Kafes, Neon
Tuapler ve Kum, 3 mm ¢apinda). Erisim: 21.02.2021. https://bit.ly/37GkgHR
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Arte Povera’da dogal malzemelerin devreye girmesiyle yeryuzune dair yeni bakis
acllari ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar arazileri, tarlalari direk sanat eserine
donustirmuslerdir. Bu anlayis Yerylzu Sanati, Toprak, Tas, Kum, Arazi Sanati
seklinde de nitelendiriimektedir. 1960°’li yillardan itibaren ortaya ¢ikan Yeryizu

Sanati mekana 6zgu sanatin tarihsel referanslarinin en énemlilerindendir.

“1960’lardan itibaren ‘manzara’ gergek bir mekana donltserek arazi sanatgilarinin
muidahalesine ugramaya baslamistir” (Antmen, 2009, s. 251). Mekéna 6zgu olarak
uretilen eserler ile Land Art kapsaminda Uretilen eserler arasinda bir kisminin
tamamen mekanla iligkili olusturulmasi bir kisminin ise galeri mekanlarina
yerlestiriime sekilleri birbirlerine oldukga yakindir. Yerylizi Sanatinda yerylzu
sanatcinin tuvali gibidir, dolayisiyla galeri mekanlari fazla kullaniimamistir fakat
yine de galeri mekanlari ile sanatginin bagr tam anlamiyla kopmamigtir. Ayni
zamanda heykelin kaidesinin kaldirlmasindan sonra yani heykelin mekanin bir
parcasi olarak sunulmasi durumu, Yerylzu Sanati kapsaminda Uretilen eserlerin
de mekanin bir parcasi olarak, eserlerin kendi varliklarini ve aidiyetlerini
bulunduklari mekanlarla butiinlestirmeleri olarak degerlendirilebilmektedir. Onemli
temsilcileri arasinda Alice Aycock, Chiristo, Michael Heizer, Walter de Maria,
Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Richard Long gibi isimler bulunmaktadir.
“‘Arazi Sanatl”, “Yeryluzi Sanati”, “Cevre Sanati”, “Toprak Sanati” gibi cesitli
terimlerle anilan bu yaklagsimin temelinde, sanatcilarin geleneksel galeri
mekanlarina yonelik tepkileri yer almaktadir (Antmen, 2009, s. 251). 1960'li yillarda
yerlestirme sanatinin bir uzantisi olarak duastnulen yeryuzi sanatinda oldugu gibi
ayni zamanda “Galeri Mekani” olgusuna karsi en yaratici ¢dzimlerden biri olarak
da algilanmistir (O’Doherty, 2010, s. 23). Temel mantiginda galeri mekanlarina
karg! cikilsa da dogada Uretilen eserlerin gorsellerinin sunumu konusunda galeri
mekanlarina ihtiyag duyulmustur. Galeri mekéani, genellikle sanatginin toplumla
arasindaki mesafenin bir simgesidir, ayni zamanda da o toplumla iliskiyi saglayan
bir alandir. Sanatin sanat olusundaki baslica geleneklerden birisidir. Hala dyle
olmasini saglayan da baska bir alternatifinin olmamasidir (O’'Doherty, 2010, s.
101). Arazi yapitlarinin galeri baglamina gereksinim duymasi, Uretilen eserlerin
fotograflarinin  galeride sergilenmesi, genellikle c¢eligkili bir durum olarak
yorumlanmig, ‘Beyaz Kup’Un suregiden otoritesinin bir yansimasi olarak
goOrulmustir (O’'Doherty, 2010, s. 23).
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Yeryuziu sanatgilarinin temsilcilerinden olan Michael Heizer’in yapitlarinda yeryuzu
sanati ve mekana 6zgu sanatin anlayiglari ¢gok net gorulebilmektedir. “Mekéana
Ozguluk konusu ve Batli manzaralarinin genisliginin uyandirdigi etki, en dramatik
ifadesine, mekana 6zgu sanatin yani tirandn 6nciligund yapan Michael Heizer’in
calismalarinda ulasir” (Fineberg, 2014, s. 309). En O6nemli mekansal
calismalarindan biri Yerinden Edilmis-Yeniden Yerlestiriimis Kilte (Gorsel 24)
isimli yapitidir. “Calisma doganin blyuk gugclerini arastirmakla” (Fineberg, 2014, s.
309) ilgilidir. Sanatgi 30 ton ve 68 ton civarl U¢ adet granit kayayl Sierra
Daglar’'ndan Nevada c¢oOlune tasiyarak zeminde olusturdugu ¢imento duvarli
deliklere yerlegtirmistir (Fineberg, 2014, s. 309). Bagka bir yere ait taglari, taglara
0zgu yer olusturarak, baska bir yere yerlestiren sanatginin eserleri, eserin yerinin

sorgulanmasi konusuna da yeni bir bakis agisi olarak yansimaktadir.

Gorsel 24. Michael Heizer. Yerinden Edilmis-Yeniden Yerlestiriimis Kitle/Displaced-Replaced
Mass. 1969. (Granit, beton. 30.48x243.84x2.89 m.). Erisim: 05.06.2021. https://bit.ly/3g8TeoN

YeryUzu sanatgilari daha ¢ok insanlarin yerlesim yerleri olmayan arazileri, doganin
el degmemis alanlarini kullanmiglardir. Mekana 6zguligun kamusal alana yayilimig
hali yeryuzl sanatgilarinin bakis agisiyla gunumuizde kamusal alan sanati

orneklerinde karsimizi ¢ikar.

Sanat tarihsel siiregte uzunca bir donem sanatin temel konusunu olugturan doga
betimlemesi glnimuize yaklasildiginda yerini birgcok sanatci icin Uretimlerinin
kaynagini olusturan kent olgusuna birakmigtir. Kent yasantisi ve beraberinde
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getirdigi hizh degisim ve dénligimleri galismalarinin konusu haline getiren kimi
sanatgilar yeni Uretimlerinin izini bizzat yasantisinin iginde sirdirmeye, ayni
zamanda kent mekanlarini da (meydanlar, bina ytzeyleri, parklar vb.) deneysel
atolyelerine dénismeye baslamistir. BOylece sanatin sadece galeri ve miize gibi
sinirh mekanlarda gorilebilecek bir sey olmadigi, kamusal alanlarda da
izleyicisiyle bulusabilecegi vurgulanmaktadir (Arig, 2018, s. 23).

Kamusal alanlarda yeni bir olusumdan ziyade var olan bigimlere mudahaleler s6z
konusudur. Bu konuda akla gelen isimlerden birisi Gordon Matta Clark’tir. Gordon
Matta-Clark’in eserleri meké&n duygusunu ifade eden bir yapidadir. Fakat Matta-
Clark bir yap! insa etmek yerine var olan yapilarin butinligline mudahale
etmektedir. Sanat¢i bu tavrini: “TUm bir alani koklerine kadar degistirmek
istemistim” cumlesi ile ifade etmistir (Fineberg, 2014, s. 381). Sanatcinin
muidahale ettigi binalardan biri bir banliyd evidir. Sanat¢inin Bélme/Splitting
(Gorsel 25) adini verdigi mudahalesi 1974 tarihlidir. Evi ortadan ikiye bolmustir
ayni zamanda evin koselerini dogramistir (Fineberg, 2014, s. 382). Evin barinak,

emniyet ve yuva gibi 6zellikleri sanat¢inin mudahalesi ile sarsilmigtir.

“1974'de New Jersey'de gercgeklestirdigi Splitting isimli calismasi ise Gordon
Matta-Clark’in en basit goérinen ancak okumasi en karmasik calismasi olarak
kabul edilmektedir. Varlikh bir yerlesim bolgesi olan New Jersey’'de degisen
ekonomik kosullarla birlikte birgok asgi, bahgivan, hizmetci gibi calisan islerini
kaybetmis ve evlerini terk etmistir. Terkedilen evler ¢urimeye birakilmigtir. Tim
mabhallenin ortadan kaldirlmasi karariyla ¢lirimeye birakilan bu evler Gordon
Matta-Clark igin bir calisma alani olmustur. Yapi Ulzerinde uyguladigi kesme
calismasiyla evi 1sik kamasiyla ikiye bdlmistir. DOnemin Amerikan ev
yasantisinin sahip oldugu mahremiyet algisini ve mimarlik literatiriindeki banliyd
ev kavramini elestirmistir” (Karadag, 2018).

.

Gorsel 25. Gordon Matta-Clark. Bélme/Splitting. 1974. (Yapiya mudahale). Erisim: 16.05.2021.
https://bit.ly/3hvRQPa
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“Kamusal mekanlarda toplumla etkilesime ge¢gmeyi hedefleyen projelerle toplumun
her kesiminden insan, sanatla bulugsmaktadir” (Baysar, 2006, s. 161). Kamusal
mekanlarda yer alan calismalar mekana 6zgulugun temellerindendir. Kamusal
alan Uretimlerinde eser, bulundugu mekanin bir pargasi konumundadir. Eserin
gorulebilmesi igin sergiye giris yapma durumu soOz konusu degildir. Eser
olusturuldugu  meké&nda bulunan her bireyin  gunlik  yasantisinda
gozlemleyebilecegi bir yapidadir. Bu noktadaki tek kisithlik eserin baska
mekanlara taginabilme olasiligi olamadigi icin eserin kendisini gorebilmek igin

bulundugu mekéana gitme durumunun zorunlu olmasidir.

Mekana 0zgu sanatin goruldugu gibi birgok akimla bagi bulunmaktadir. Fakat
suphesiz en ¢ok beslendigi anlayig bir akim veya egilim olarak yerlegtirmedir.
Yerlegtirme sanati kimi kaynaklarda akim olarak kimi kaynaklarda ise bir egilim
olarak gorulmektedir. “Yerlestirme” s6zcligu genel anlamda kullanildiginda, bir
galeri veya sergi alaninda bir sanat eserinin asilmasini ya da yerlestiriimesini
anlatmaktadir. Yerlestirme, daha spesifik bir bicimde, 6gretmen ve yazar Claire
Bishop tarafindan “uzamda kelimenin tam anlamiyla bulunmak” seklinde
tanimlanmistir. Yerlegtirmeler, cogunlukla izleyicinin tepkileriyle, serginin veya
sunumun kosul ve baglamlariyla i¢ ice gegmistir ve izleyiciyi anlamin dikte ettigi
duragan bir karsilasma yerine, daha dinamik bir etkilesime davet eder (Whitham
ve Pooke, 2018, s. 163). Yerlestirmeler, gorulecek bir manzara olmanin diginda,
daha genis bir duyusal deneyim sunmaktadir. izleyici, yalnizca goérmek ve
hissetmekle sinirli kalmaz, eserlerin igcinde yer alarak tim duyularini kullanirlar
(Whitham ve Pooke, 2018, s. 162). Yerlestirmeler, Modernizm ile iligkili olarak,
mekéana 6zgu fikirlerin ve modernizmin resme, heykele belirli formlarinda sundugu
destegin reddedilmesiyle iligkilendirmektedir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 169).
O’Doherty beyaz kup olarak tanimladigi klasik modernist sanat galerisini; yeme,
icme, konusma gibi gunlik faaliyetlerin gerceklestiriliemedigi, bireyi ruhani bir varlik
haline getiren bir mekan olarak tanimlamistir. O’'Doherty, bireyin galeri mekanina
girerken, insan olma o6zelliklerinden siyrilarak yorulmak bilmez bir varlik olarak
algilandigini belirtmistir (O’'Doherty, 2010, s. 11). Yani birey klasik modernist
galerilerde eser ile belli bir mesafe igindedir. Eseri algilama surecinde tim duyulari
aktif degildir. O’Doherty, 1976’da yayimlanan “Beyaz Kipiin iginde-Galeri
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Mekaninin ideolojisi” isimli kitabini da bu kabugu yapi sékiime ugratan ilk ve

baslica metin olarak nitelendirir.

1960'li yillarin kiltirel dénisumu icinde sanatsal pratikler yogun bir degisim
gecirirken, sanatin sergilendidi mekanlarin yapisi kurallari, sinirlari da yavas
yavas zorlanarak, sanatcilarin yarattigi basinca uyum saglamaya baslamistir.
1950'lerden itibaren asamblaj, mekan dizenlemesi (environment), olusum
(happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade bigimleri, resim ve heykel
gibi geleneksel kategorilerin sinirlarini zorlamak bir yana, mekéanla ve izleyiciyle
daha yakin, daha igli digh, daha karsilikh bir iliskiye dayali yeni bir anlayis
getirmistir. Bu dénlisimun bir ucunda sanatin anlatim olanaklarini agsmak ¢abasi
varsa, diger ucunda dénemin toplumsal dénisiim taleplerinin yansimalari vardir.
Bir yanda sanatin bigimi irdelenirken, 6te yanda sanatin iglevi sorgulanmaktadir.
Galeri mekani, 1960'larda, bu sorgulama sirecinin kilit noktasi olan bir tir
sahneye donlsmistir (O’'Doherty, 2010, s. 16).

Galeri mekanlarina yerlestirilen ic mekana 6zglu olarak yapilan eserlere 1960’h
yillardan itibaren yer verilmistir. Galeri mekaninda yer alan yerlestirmeler, dis
mekana yerlestirilen bir heykelden veya mimari mudahalelerden bir derece
farklidir. Galeri mekanina yerlestirilen eser, o yere 6zgu yapilmis olsa bile sergi
bitiminde mekan tekrar eski haline donusmektedir. Yani eserin mekan ile iliskisi
kisitl bir zaman diliminde gergeklesir. Bu noktada aslinda bireyin dogdugu andan
itibaren bir evde yagsamamasi yani birgok mekan ile aidiyet bagi kurmasi durumu
ile bir bagdastirma yapilabilmektedir. Nasil ki mekanlar birey icin gegici ise galeri
mekéanlari da oraya 06zgu olarak Uretiimis olsalar bile eserler icin gegici
mekanlardir. Bireyin tum duyulari ile eseri algilayabiliyor olmasi ve eser ile
arasindaki mesafenin azalmasi agisindan ise bireyin galeri mekaniyla arasindaki
iliskinin de daha samimi bir boyuta geldigini gosterir niteliktedir. Bireyin gundelik

yasantisinin bir pargasi gorunumundedir.

1960’ yillarda uretilen enstalasyonlarin sanatla hayat arasindaki sinirlari yok
etme cabasi, cer ¢op gibi gundelik malzemeleri elit galeri mekanlarina sokma
girisimi ve zaten alisilagelmis sanatsal pratiklerden timdiyle farkl ifade bigimlerine
ybnelmis olmanin cesur deneysellidi, hem sanatcilar hem izleyiciler agisindan
yeterince muhalif bir durus olarak algilanmistir (O’Doherty, 2010, s. 21).

Bu durum eserlerin dokunulamaz, yaklasilamaz olan yapisinin git gide
farklilagsmasi olarak okunabilmektedir. izleyici eser ile daha yakindir. “izleyici,
galeri mekaninin dénasmesini saglamada ikinci buyuk glc¢ olan kolajin yarattigi
kosullarin pargalandigi mekéna aittir’ (O’Doherty, 2010, s. 62). Yerlestirme
anlayisi metnin basinda bulunan Viadimir Tatlin’in (bkz. s. 41) rélyefinden itibaren

gelisen birgok sanat akimi ve sanat anlayigiyla iligkilidir.
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Yer verilen akimlarda ve yaklagimlarda da goruldugu gibi birgok akimin ya da
egilimin baglangi¢ ve bitis sinirinin keskin hatlarla gizilememesi gibi mekana 6zgu
sanatin da sinirlari net degildir. “Hayatin kamusal alanlarini ya da yerlerini etkisi
altina almak ve ortak deneyimler ve paylasima yol agan etkinlikler yaratmak
mekana 6zgii projelerin ana konusudur’ (Zizka ve Vaclavova, 2012, s. 42). Yani
mekana ozgu eserlerin ozellikle dis mekan temsillerinin en dnemli 6zelligi olarak
kamusal alana dagilmis olmalari gosterilebilir. Eser bir galerinin igindeyse bu eseri
gormeye gelen izleyici kitlesi sinirlidir ve bir amag igin orada bulunurlar. Fakat eser
kamusal alana ¢iktiginda, ister bilingli bir sekilde ister rastlantisal bir sekilde olsun,
eser, toplumun farkl kitlelerine de gérinmus olacaktir ve eser hem bilingli olarak
hem de bilingsizce farkl insanlarla etkilesim icinde kalacaktir. Mekana 6zgu
sanatta eser kamusal alanlarda varhigini surdurdigu icin buglne kadar gelen
bircok kalibin disina ¢ikmaktadir. Eser bu noktadan sonra kimligi belirlenmis bir
kitleye degil rastlantisal bir sekilde toplumun bir¢ok kesimine dahil olmustur. Paul
Klee’nin de belirttigi gibi: “Dinyanin gézi 6ninde, aga¢ dallarinin zamanda ve

mekanda acilip kapanmasi gibidir sanat¢inin yapiti” (Klee, 2011, s. 13).

2.3. Aidiyet Kavrami ve Mekana Ozgii Uygulamalar

Aidiyet kavrami mekana 6zgu sanatta ele alinan konular arasindadir. Aidiyet
konusunun sanat alaninda olduk¢a populer bir mesele oldugu sdylenebilir.
GuUnumuz sanati Uretimlerine bakildiginda incelenen eserlerin oldukga fazla sayida
oldugu gozlemlenebilmektedir. Aidiyet kavraminin her bireyi ilgilendiren temel bir
ihtiyac olma durumu, incelenen eserleri olusturan sanatgilarin farkh farkl uyruklara
sahip, bambagka Ulkelerde yasayan bireyler olarak meseleyi ele alis sekillerinde
gbrulmektedir. incelenen eserlerin bazilarinin aidiyet kavramini temel bir ihtiyag
olarak ele aldigi bazilarinin ise gé¢menlik problemleri dolayisiyla ele alindigi
gorulmektedir. Sanatgilar olusturduklari eserler araciligiyla aslinda bir bakima
kendi aidiyetlerini mekana yansitmiglardir.

Mekéna 6zgu sanatta eserin mekana gore yerlestiriimesi durumu bireyin yasadigi

mekanlara yerlesme durumuna benzemektedir. Tipki bireyin kendisine ait bir odayi
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kendi nesneleriyle duzenledigi gibi, mekana 6zgu sanatta da mekan; sanatginin
ilgi, dusuince ve fikirleriyle dizenlenerek sanatginin aidiyetini kurdugu bir mekana
donusmektedir. Eser sanatginin yerini aliyor gibidir. Nasil ki birey sahip oldugu
nesnelerle bir mekanda yasantisini surduruyorsa, eser de olusturuldugu mekanda
basli basina bir mekan olarak veya mekéanla batunlesik bir yapida varligini tipki bir
birey gibi surdurmektedir. Artik o eser mekanin pargasi degil, butinaduar. “Mekéana-
0zgu sanat kendini gergeklestirdiginde sanatci, hem kigiyi hem de toplumu ayni
anlamli ydéntem ile harmanlayan bir suregte, ortaklasa bir rol Ustlenir” (Drake,
1999, s. 42). Bu suregte de toplum, mekan, sanatgl ve eser birbiri ile iletigsimini

surdirmektedir.

Mekana 0zgu sanatin kapsami basliginda da goéruldugu Uzere mekana 0zgu
sanatta eser Uretimi olusturuldugu yerin 6zelliklerine gore bigimlenmelidir. Fakat
bazi ¢alismalarin galeri mekanlarinda olusturulduklari gorilmektedir. Belirlenen
eserler farkh tarihlerde farkli baglamlar gercevelerine yerlestirilebilmektedir. Bu
calismada belirlenen eserlerin ortak 6zelligi eserlerin yapilarinda aidiyet kavramina
dair meseleleri iceriyor olmalaridir. Eserlerin bazilari kisisel alanlarda, bazilari
kamusal alanlarda bazilar ise galeri mekanlarinda yer almislardir. Mekana 6zgu
sanat eserlerinin en énemli tarafi, “Mekana Ozgli Sanat”in kapsami bagliginda da
belirtildigi Uzere eserlerin vyerlestirildikleri mekan i¢cin ve mekan hakkinda
uretilmesidir. Fakat Kevin Melchionne’un yaptigi gruplandirmaya gore bir yer icin
uretilen ama o yer hakkinda olmayan eserler mekéna o6zgulugu kismi olarak
tasimaktadir (Bkz. s. 37). Bu sebeple galeri mekéanlarina yerlestiriien eserler
konunun bir parcasi olarak boéliime dahil edilmistir. incelenen tiim eserler

yerlestirildikleri mekanin yapisina gore gruplandirilarak incelenmislerdir.

2.3.1. Kisisel ve Kamusal Alan Uygulamalari

Bireyin yasadigi ev kendi aidiyet alani olmasi bakimindan bireyin yasantisinda
onemli bir yer kaplamaktadir. Bireyin yasantisina giren birgok ev vardir ancak bazi
evler birey icin ayri bir 6neme sahiptir. Evin hafizalarda yasayan kismi, sadece
bireyin kendi iginde deneyimleyebilecegi bir meseledir. Bireyin evinde hissettigi
aidiyet duygusunu ortaya koymak veya tam anlamiyla ifade etmek neredeyse

imkansizdir. Sanatgi Do Ho Suh zihnindeki imgeyi ortaya koyamasa da “Surtinme

70



/| Sevme - Rubbing / Loving (Gérsel 26) isimli ¢alismasi ile evin kendinde
uyandirdigi hissiyati ortaya koyma gabasina girismigtir.

Do Ho Suh, mekanlara; deneyimsel, animsatici ve psikolojik boyutlariyla
mudahalelerde bulunan Koreli heykeltiras ve yerlestirme sanatgisidir. Sanatgi
yasadigi evin her yerini; (kullandigi nesneler hari¢) duvarlar ve dolaplar, 1sik
dugmeleri ve kapi kollari da dahil olmak Uzere, eski dairesinin tim yuzeylerini
yapigkanli beyaz kagitlar ile sararak Sdirtinme / Sevme - Rubbing / Loving (Gorsel
26) isimli calismasini gergeklestirmistir. Sanat¢i galismasinda amacinin, var olan
fiziksel yapiyl kopyalamak degil daha ¢ok, deneyimledigi alanin hissini gorsel ve
fiziksel bilgi ile yakalamak oldugunu belirtmistir. Suh, surtinme eylemi ile uzayin
farkh katmanlarini, daha dogrudan yakalayan bir seye sahip olmak istedigini ifade
etmistir. Bu katmanlar yalnizca fiziksel degil, bir yerle duygusal bir baglanti,
anilarin birikimi olarak yansimigtir. Sanat¢i mimariyi bir giyim olarak gérmektedir.
Yasadigi dairenin ona koruma hissi verdigini, bu duygu ile kendini rahat hissettigini
belirtmistir. Evin tim vyuzeylerini saran Suh, daha sonra kagit tzerine doku
aktarimi olarak da tanimlanabilen teknikle, boya kalemleri ve pastel boya
kullanarak evin tim ylzeylerinin yansimasini sunmustur (Rose, 2017). Ev ile
arasindaki bagi ortaya koymak isteyen sanatcginin galismasi, bu eve karsi olan
aidiyet duygusunu yansitir niteliktedir. Mekanin var olan yapisi, bozulmadan,
sanatginin yorumuyla ortaya koyulmustur. Mekana 6zgu sanatin ‘yeri icin ve yer

hakkinda’ seklinde tanimlanan 6zelligi tam olarak sanatginin Sdrtiinme / Sevme -

Rubbing / Loving isimli galismasinda karsilik bulmaktadir.

Gorsel 26. Do Ho Suh. Sirtinme/Sevme - Rubbing/Loving. 2016. (Karisik Teknik, Degisken
Boyutlar). Erisim:25.02.2021. https://bit.ly/3b4yZaz, https://bit.ly/3kyNOjK
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Sahip olduklari alani donusturen bir diger calisma Yogunluk Atdlyesi'nin
gerceklestirdigi Ev (Gdrsel 27) isimli mekana 6zgi calismadir. istanbul merkezli
kolektif “Yogunluk”, mekana 6zgl yerlestirmelerin kullanimi araciligiyla, sanat ile
mekan arasindaki iligkiyi arastirmaktadir. Mimarlik ve sinema kokenli topluluk,
mekanin insan deneyimini kosullama bigimlerine odaklanmaktadir. Toplulugun
calismasi Ev, istanbul’da atdlye olarak kiraladiklari bir apartmanda yer alan bir
yerlestirmedir. istiklal Caddesi’nin hemen yakinindaki bir apartmanin gati katinda
yer alan “EV” (tek seferde en fazla bes ziyaretgi agirlayabiliyor), sehrin telasiyla
tezat olusturacak bir sekilde isiklarin karartildigi bir ortama sahiptir. Evin
Isiklandirmalar ile ses ve atmosferdeki degisikliklerin ne kadar ¢arpici bir etkiye
sahip olabilecegi gosterilerek, dissal ve fiziksel yonleriyle dlinyaya doénuk biligsel
deneyimlerin birbirine baglanmasi amaclanmigtir. Mekana yerlestirilmis mobilyalar
ve gesitli nesneler, 1sik ve ses ile iligkili diger duyusal olugsumlarla birlestiriimigstir.
Sadece evin igi karanliktir, evden apartmana dogru ilerledikge apartmanda is1gin
varhgi gorilmektedir (Larios, 2017, s. 372). Mekanda kullanilan nesnelerin yaani
sira ses kullaniimasi Fluxus akiminda gercgeklestiriien performanslara ve

yerlestirmelere eklenen ses unsurumu akla getirmektedir.

Gorsel 27. Yogdunluk Atélyesi. Ev. 2017. Erisim:25.02.2021. https://bit.ly/3aQJSg4

Ev karanlk yapisi ile bireyin kendine 6zglu olan, kimse ile paylasmadigi i¢

dinyasina benzemektedir. Mekanin, sanat alanina ait bir mekadn olmamasinin
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yaninda sanatsal bir etkinligin bir par¢casi konumundadir. Meké&na o6zgulugun i¢
mekan yansimalarinda, yer verilen galismalar arasinda, aidiyet alaninin en gergek
temsillerinden biri sayilabilir. “Ilyi Bir Komsu” temali bienal i¢in hazirlanan mekan,
izleyicilerin gergek komsusu konumundadir. Yogunluk atdlyesi kendilerine ait olan
mekanda bienal izleyicisini misafir ederek, ev metaforu konusunda izleyicinin farkli
bir deneyim yasamasina olanak saglamistir. Bir zamanlar ev olarak kullanilan
mekan, bienal mekani olmadan 6nce Yogdunluk Atélyesi’nin ¢alisma atdlyesidir.
Bienal araciligiyla sergi mekadnina donustiglinde “Ev’ atmosferi verilmistir.
Mekana 6zgu yerlegtirmenin isminin de “Ev” olmasina ragmen, icerinin karanlik
olusu, izleyicinin, karanliktan dolayl nesneleri algilayamayisi sebebiyle, bu alanin
ev olup olmadigindan suphe duymasina sebep olmaktadir. Her evin birey igin
aidiyet mekani olamayacagi gibi, tipki “Ev” yerlestirmesine benzer sekilde, her ev

aydinlik, huzurlu ve gizel duygulari canlandiramamaktadir.

Kamusal alanlar, mimari yapilarin disinda kalan, her bireye ait olarak goérilen
alanlardir. ic mekadnin mahrem olarak gelisen yapisinin aksine, kamusal alan,
icerdigi toplumun kullanimina sunulmus; park, bahge, mahalle, sokak, cadde gibi

yerlesim birimlerini kapsar.

Aidiyet konusu, kamusal alanlara yerlestirilen eserlerde, kimi zaman bash basina
bina olarak, kimi zaman binalara mudahale seklinde kimi zaman ise ev kavraminin
farkli alanlarda yorumlanmasiyla ele alinmistir. Kamusal alan ¢alismalari mekana
ozgulugun tam karsihgr olarak degerlendirilebilmektedir.  Kisisel alan
uygulamalarinda oldugu gibi kamusal alan uygulamalarinda da sanatgcilar aidiyet

meselesini gogunlukla ev kavrami tzerinden ele almislardir.

Yasanan mekénin birey Uzerindeki aidiyet etkisi bireyin vazgecemeyecegi bir
duygudur. Bu durumu sanatgi Rachel Whiteread evinin i¢ boslugunun kalibini
aldigi Ev / House (Gorsel 28) isimli caligmasi ile ifade etmigstir. Rachel Whiteread,
Ev / House isimli galigsmasinda yasadigi evin i¢ boslugunun kalibini kamusal alana
tasimistir. Sanatginin 1993 yilinda olusturdugu yapi, bagl basina bir bina halinde

izleyicinin karsisinda durur.
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Whiteread'in House calismasinda mekan, asinaliktan koparak yabancilasan bir
mekan gorselligini kazanir. Burada tekinsizlik icinde olma hali yeni gelenin (sanat
yoluyla yeniden ele yaratilan mekanin) yarattigi gerilimli iliskiden ziyade, gercgekte
bilindik olmanin (kamusal ya da kisisel mekan olarak ele alinan ev) o ana kadar ki
asinalik surecinden ve niteliklerinden koparak belirsizlesmesi ve bilinmedik
taninmadik nitelikler kazanmasi durumudur (Barlas, 2020, s. 18).

Yapilarin igcinde bulunmak ve bu alanlarda yasamak, mimari yapilara ait en énemli
Ozelliklerdendir. Fakat burada yapinin icinde kalan bosluk kutlesel halde
kaliplagmistir. Bireyin veya nesnelerin yer almasi gereken bogluk doldurulmustur.
Mekénlarda kimi zaman sayisiz insanin anilari vardir. Birey mekandan
ayrildiginda yerine gelen kisi evin dnceki sahibinden apayri dizenlemelerle, apayri
anilara ve yasanmigliklara sahip olur. Fakat burada yasam alaninin kutlesel
sunumu ile bu mekanin kimseye ait olamayacagi algisi vardir. Bu 6zelligiyle bu
mekan sadece sanatgiya aittir. Calismanin bu yonu ile izleyicinin esere

yabancilasma duygusu ile yaklagsabilecegini sdylemek mumkundur.

Gorsel 28. Rachel Whiteread. Ev / House. 1993. (Beton). Erisim: 25.02.2021.
https://bit.ly/2P69e0R

Yasadigi mekanin boslugunu kendi 6zel yasanti alani ile iligkisi araciliiyla ortaya
koyan Rachel Whiteread ile benzer yaklagimla bireylerin mekénda olusturdugu

boslugu Doris Salcedo Istanbul Bienali icin yaptigi mekana 6zgu yerlestirmesi ile
ifade etmisgtir.
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Kolombiyali Sanatgi Doris Salcedo, Kolombiya basta olmak Uzere dunyanin pek
¢ok yerinde yasanan toplumsal aci, travma ve kayiplari ifade eden eserler
uretmigtir. Sanatcinin  eserleri  6zellikle insanlarin geride biraktigi boslugu
sorgulama uzerinedir. 2003 yilinda diizenlenen 8. istanbul Bienali igin Urettigi
Isimsiz (Gérsel 29) adli calismasini da bir binanin boslugu tizerine kurgulamistir.
Calisma, dukkanlarin ve dairelerin bulundugu, islek bir ara sokakta bulunan,
yikilmig bir binanin iki bina arasindaki bosluguna yaklasik 1600 sandalyenin
yerlestiriimesiyle olusturulmustur. Sanatgi c¢alismasini savas kahramanlarina
hitaben yaptigini belirtmistir. Bosluga yerlestirilen sandalyeler, varligini ve Kisisel
gecmisini koruyamamis olan bireyleri vurgular niteliktedir. Sanatgi, “istanbul’da
yasanan go¢ yuzunden artik kullanilmayan sayisiz mekana dikkat cekerken,
sandalyeler orayi terk etmis olan insanlarin birer temsiline donusmustar” (Ang,
2018, s.27). Calisma bu yonu ile gsehirde yersizligi ve yersizligin yarattig
istikrarsiz sinirlari ifade eder. Calismanin odak noktasi kaybolma suirecine dairdir.
Sanat¢i mekédna 6zgu yerlestirmesi ile mevcudiyet ve yokluk arasindaki sinira
isaret etmektedir (Rugg, 2010, s. 162).

e U

Gérsel 29. Doris Salcedo. isimsiz / Untitled. 2003. (1600 adet sandalye, 8. istanbul Bienali).
Erisim: 28.02.2021. https://bit.ly/3dR2uyk
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Sandalyeler bir araya gelislerinde yarattiklari kalabalik goruntu ile kalabalik sehir
yasantisinin bir gérinimu gibi dururken, ayni zamanda her sandalyenin birbirine
benzer olusu, toplumda bireyin siradanlastiriimasini da akla getirmektedir. Ayrica,
atil goéruntuleri ile amaca uygun kullaniilmayan sandalyelerin, toplumda yasanan
diglanmayi da hissettirdigi sOylenebilir. Calismaya bakildiginda, ise yaramayan
veya hayatta olmayan bireylerin atilan egyalariymis gibi bir gorinim de hakimdir.
Calisma butin olarak ele alindiginda, yasami devam etmeyen bireylerin
boslugunun, eve ait olan nesnelerle doldurulmasi olarak da yorumlanabilir.
Sanatc¢inin yerlestirmesi, evin bogluguna konumlandiriimig goruntusu ile kuruldugu
bdlgeyle iligkili bir yapidadir. Calismaya bakildiginda, yerlestirme hakkinda bilgi
sahibi olunmasa bile bir boslugu doldurma ¢abasinin hissedilebilecegi

gOrlilmektedir.

Sanat¢l Volkan Aslan aidiyet meselesini ev kavrami Uzerinden farkli bir yapida ele
almistir. Volkan Aslan, her bireyin yerinden edilme meselesini deneyimleme
ihtimalinin oldugunu dudstnmektedir. Sanatc¢i, bu durumu vurgulayan bir video
yerlestirme tasarlamigtir. Volkan Aslan’in Evim Evim Gulzel Evim (Gorsel 30)
baslikli Video yerlestirmesinde ev, kara Uzerinde degil, deniz Uzerindedir. Video
‘lyi Bir Komsu’ temali 15. istanbul Bienali icin yapilmistir. Orijinal video ii¢ parcali
goruntt seklindedir. Videonun ortasinda vapur gorintisu, sag ve sol taraflarinda
ise iki kadina ait goruntuler vardir. Kadinlardan biri bir evin i¢indedir, diger videoda
ise baska bir kadin deniz kenarindadir. Ug parcali olan videonun ortasinda, vapur,
denizin Uzerinde evi gezdirirken, diger videolardan birinde yer alan kadin, ev
icinde, eve dair eylemleri gerceklestirmektedir (uyumak, cicek sulamak vs.), diger
kadin ise, vapurun Uzerindeki evdedir ve yine ev igcinde gergeklestirilen eylemleri

gerceklestirmektedir.

Yerlestirme yerinden edilme gergekleri Uzerine derin bir anlam tasimaktadir.
Zaman ve perspektif ayriliklarinin, su ve yolculuk gérintilerinin kullanildigi eser,
go¢menler veya evini yitirmis olanlar gibi uzun yolculuklara g¢ikmak zorunda
birakilan bireylere adanmistir. Evim Evim Giizel Evim (Gorsel 30) isimli videoda,
herkes farkli bigcimde yasantilara sahip olsa da, her bireyin seyyar ve kirilgan bir
yapida olusu vurgulamaktadir. istanbul Bogazi'nda yer alan bu (¢ kanalli video

yerlestirmesi, bireyin seyyarliginin trajik imgesini anlatmaktadir. Vapur-ev sikca
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rastlanan turden, sular Uzerinde gegici barinaklar olusturmak igin kullanilan tekne-
ev karisimi bir yapi olarak insa edilmigtir. Video izlendikge basta ayriymis gibi
gérinen bu Ug¢ vyerin, aslinda birbiriyle baglantili gercekliklerin, farkli bakis
acllariyla yansitilmis temsilleri oldugu anlagilmaktadir. Film, evin sundugu
guvenligin  ¢okusunden ve igeriye/disariya ait mimarinin  ¢Okuslinden
bahsetmektedir. Her bireyi ilgilendirmeyecekmis gibi gorinen trajedilerin aslinda
herkese ¢ok yakin olabileceg@i vurgulamaktadir (Larios, 2017, s. 142). Yerlestirme,
aidiyet alani olan evin aslinda ne kadar kolay bir sekilde sarsilabilecegini ve higbir
mekanin bireyin hayatinda higbir zaman tamamen kalici olamayacagini ifade
etmektedir.

Gorsel 30. Volkan Aslan. Evim Evim Giizel Evim. 2017. (Video Karesi). (Eren, Sahir Ugur, 2017)

Bir eve yerlesememe durumu gbéc¢ vurgusuna da isaret eder. Gogmenlik
Tarkiye’den tamamen ayrilan veya hayatinin bir bélumdnu kendi istegiyle kendi
ulkesi disinda geciren veya gecirmek zorunda kalan sanatgilar araciliiyla bazi
sanatgilarin eserlerine yansimistir. Bu sanatcilardan birisi Sibel Oztirk'tiir. Sanatgi
g6¢ deneyimini aidiyet temasiyla bagdastirarak mekana 6zgl yerlestirmesi ile
ortaya koymustur. Sanatginin Benim Kbkenim Burada (Gorsel 31) isimli
yerlestirmesi, sanatginin yasadigi goé¢ deneyimini igeren bir ¢alismadir. Sanatgi
ailesi ile birlikte Tarkiye’den Almanya’ya goé¢ etmistir ve halen Almanya’da

yasamaktadir. Oztirk yerlestirmesini 2001 yilinda dizenlenmis olan istanbul
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Bienali'ne paralel olarak dizenlenmis “Vasistas” sergisi igin yapmistir. Sanatgi,
Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakdltesi i¢ avlusunda bulunan bir agaca
salincaklar kurmus ve her bir salincagin lzerine Tirrkce, Almanca ve ingilizce
olarak “Benim Kdkenim Burada”, “Hier liegen meine Wurzeln” ve “My Roots are
here” yazilarini yazmistir. Sanatginin “Benim Kdkenlerim Burada” isimli ¢alismasi,
sanatginin, nereye giderse gitsin, kokenlerinin Turkiye'ye ait oldugunu vurgular
niteliktedir. Go¢menlerin ¢oklu aidiyet yapilari gelistirmeleri durumu da ¢alisma

araciligiyla okunabilmektedir (Erkayhan, 2008, s. 231).

Gérsel 31. Sibel Oztirk. Benim Kékenim Burada / My Roots Are Here. 2001. (Enstalasyon).
(Erkayhan, Safak, 2008).

Baska kokenlere sahip olsalar da gocmenlerin kendi kokenlerine baglihiginin
gOstergesi olan c¢alismada salincaklar, bireyi temsil eden bir yapidadir.
Salincaklarin bagh oldugu agac¢ ise kokenlerin bulundugu yere isaret eder.
Salincak bireyin 0Ozellikle ¢ocukluk dénemine ait olan bir oyun aracidir. Ayni
zamanda bu nesne, o6zgurlikle iligkilendiriimektedir. Koékenlerin dayandigi
noktadan c¢ikig, kimi zaman 6zgurligu deneyimlemeyle esdeger olarak gorulebilir.
Fakat birey ne kadar 6zgurlesse de kdkenlerin dayandigi noktanin verdigi aidiyet
hissinin yerini hicbir memleket dolduramamaktadir. Calisma araciligiyla; ev, yuva,
aidiyet kavramlari 6zellikle akla gelmektedir. Salincaklarin Uzerlerinde yazan
yazilar kalemle veya salincaklarin Uzerinden silinebilecek bir malzeme ile

yazilmamigtir. Bu durum da bireyin kdkenlerinin kalicihdini vurgulamaktadir.
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Tark asilli olan fakat Almanya’da yasamini surdliren bir baska sanat¢i Nevin
Aladag’dir. Nevin Aladag aidiyet temasini ¢ok daha farklh bir bicimde islemigtir.
Sanatginin aidiyet temasina hakim olan galismasinin ismi Eve Dogru (Gorsel
32)dur. Calisma hem performans niteligindedir hem de dis mekan ozelliklerini

tasir.

I - 2]

Gorsel 32. Nevin Aladag. Eve Dogru / Heimwarts. 2002. (Aksiyon). (Erkayhan, Safak, 2008).

Nevin Aladag Eve Dogru isimli projesini 2002 yilinda Munih Belediyesi onunde
gerceklestirmistir.  Calisma, mesaj guvercinlerinin  dénip dolasip yuvalarina
donmeleri Uzerinedir. Buradaki kuglar yuvalarindan serbest birakildiklarinda tekrar
yuvalarina donmek uUzere egitilmislerdir. Sanatgi izleyicilerin énunde kuslari
kafeslerinden serbest birakir. Kuglarin serbest birakilmalarinin ardindan tekrar
yuvaya doénmeleri beklenir. Ancak kuslardan biri geri dénmez. Sanatginin
calismasi go¢ ve yuva kavramlarina metaforik bir bakis getirmigtir. Calisma
metaforik olarak vatan degistiren bireylere gdnderme yapar ve birey her ne kadar
belli mekanlara sartlandirilsa da bireyin alistinldigi veya kurallarinin empoze
edildigi mekanlari terk edebilecedi ihtimali yansitilmistir. Calisma bagl olunan
gruplardan ayrisarak farkli gruplara eklemlenebilme durumlariyla yeni
vatandasliklarin ortaya cikabilecedine de isaret eder (Erkayhan, 2008, s.232).
“Sanat¢li Nevin Aladag’in galismasinda, eve dénmek igin egitiimis guvercinlerin
dénus yolculugunu gézlemlemek ve filme almak igin yapilmis Heimwarts'da
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aidiyet, tanima ve kesinlik gibi kavramlar sinanmigtir” (Erkayhan, 2008, 232).
Bireyin koOkenleri ne kadar kalici gibi gorinse de bireyin bu durumdan
vazgecebilecegi gozler dnlne serilmistir. Ayrica bireyin aidiyet alanini kendisinin
belirleyebilecegi, birtakim kurallara aligtirimig olsa bile bulundugu vyerlerden

vazgecebilecegi sonucuna varilabilmektedir.

Gorsel 33. Ayse Erkmen. Evde / Am Hous. 1994. (40 adet son ek, Kelimelerin son kisimlari
pleksiglass malzemesinden olusturulmustur, ebatlari bilinmemektedir). Erisim: 25.02.2021.
https://bit.ly/2MnzsuN

Gocebeligi ve gegcmis zamanin aktarimini Ayse Erkmen yazili ifadelerle islemigtir.
Ayse Erkmen de Turk ve Alman kultirinUu deneyimleyen sanatgilar arasindadir.
istanbul dogumlu olan sanatci ilk olarak Universite siirecinde aldigi burs ile
Almanya’ya gitmig, daha sonra Almanya ile bagdi hic kopmamistir. Ayse Erkmen
deneyimlerini mekana 6zgu yerlegtirmeler ile ifade etmektedir. Heykel bolumu
mezunu olan sanat¢inin ge¢mis yillarda yaptigi heykeller bugin yok denecek
kadar azdir. Sanat¢i mekan ile 6zdes olarak isledigi tema cergevesinde mekéna
yaptigi muidahalelerle taninmaktadir. Sanat¢inin aidiyet konusunu ele aldigi
calismasi Evde (Gorsel 33) isimli mekdna 06zgu yerlestirmesidir. Sanatci
calismasini, 1994 vyilinda, Berlin'in Kreuzberg semtinde yer alan Enstrasse
sokagindaki bir binanin Uzerinde gerceklestirmistir. Binanin dis cephesinde esit
araliklarla hazirlanmig pleksiglass malzemesi ile olusturuimus heceler
bulunmaktadir. Mis’li gegcmis zaman ifadesi olan heceler yalnizca Turkgeye ait son
eklerdir. Bu ekler gegmis zamani yani bireyin g¢ocuklugunu veya geg¢mis
yasantisini anlatmak igin veya biri hakkinda anlatilabilecek olan olaylari, durumlari
anlatmak icin kullanilirlar. Sanatginin bir sergisinin uzantisi olarak yapilan ¢alisma

aslinda gecici olarak yapilmigtir fakat higbir zaman binadan sékilmemistir. Hatta
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orada yasayan Turkler, mekani “ekler” ile tanimlanan bir yapiya donusturerek, “-
mig’li binanin 6nunde bulugalim” gibi ifadelerle binayi yerlestirme ile tanimlanan bir

yaplya donustirmuiselerdir (Meschede, 2008, s. 38).

Turkceye ait olan eklerin kullanimi, sanatc¢inin kendi dilinin aidiyetini vurgulamasi
agisindan 6nemlidir. Kendi dilinin 6zelliklerini yansitan Erkmen, bu yapilari baska
dillere cevrilemeyigleri bakimindan da tercih etmistir. Ekler ayni zamanda sahit
olunmayan veya deneyimlenmeyen olaylari anlatmak i¢in de kullaniimaktadir. Bina
sakinlerinin, komsulari hakkinda kimin ne yaptigini kendi aralarinda konugmalari
esnasinda da bu ekler kullaniimaktadir. Yani bina, disaridan bina sakinlerinin
kendi aralarinda gecgen diyaloglari da yansitir niteliktedir. Bireyin aidiyetinin
yasadigi mekanlarin disinda bireyler arasi kurdugu diyalog ve iligkiler araciligiyla
da kuruldugu diasunuldiginde vyerlestirmenin bireyler arasi iliskiye de wvurgu

yaptigi soylenebilir.

Sadece Tirk dili ve gramerinde var olan bu dil 6zelligini kullanirken Ayse Erkmen,
Tarkiyeli bir sanatgi olarak kendini kanitlamanin yani sira Berlin'deki erken dénem
isinde de goruldugu Uzere eksik olanin trajedisini anlatmayr amagclar. Ayse
Erkmen dilsel imgeler olusturmak igin kamusal alani tercih eder, iletisimin en
kamusal bigimi olan dili kullanir ve ayni zamanda kamusal bilince igkin olarak
niifuz etmis olaylara atifta bulunur; Berlin'de niianslarin eksikligi, Istanbul’da aile
fertlerinin eksikligi ya da Santralistanbul'da bir tarihnten bir bagkasina gegis
orneginde oldugu gibi (Meschede, 2008, s. 43).

Aidiyet meselesini dilsel ifadelerle ortaya koymak Ayse Erkmen ic¢in cok dnemlidir.
2006 yilinda Almanya’da gergeklesen bir sergisini "Habseligkeiten" ("Aidiyetler")
olarak isimlendirmistir. Sanatcinin bu secimi sergiye isim aradigi dénemde Goethe
EnstitisU'nin yapti§i bir yarisma sonucunda "Habseligkeiten" ("Aidiyetler")
kelimesinin Alman dilinde en guzel kelime segilmis olmasidir. (Meschede, 2008, s.
47). Sanatgl sergisindeki tum eserlerini aidiyet temasi ile iliskilendirerek
olusturmustur. Erkmen, Turk alfabesinde yer almayan “Q”, “X” ve “W” harflerine
sergisinde hi¢ yer vermemistir. Bu yani ile kendi aidiyet 6zelliklerini Gnemsedigi ve

calismalarina tagidigr dusunulmektedir.
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25.02.2021. https:/bit.ly/3pO2W2x

Aidiyet iliskisi kurmada en zor durum belki de yasanan sehirle, toplumla bag
kuramamaktir. Bagka bir toplumdan eklemlenme bigimi ne kadar saglikli olsa da
bireyin kdkenleriyle olan bagi yok edilememektedir. Birey baska topluma ne kadar
adapte olsa da yasadi§i yabancihgi her anlamda hissetmektedir. Ozellikle
ekonomik anlamda da zayif ise bireyin hayatta kalmasi oldukga gugtir. Bu durum
Jesus Palomino’nun Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou (Gorsel 34,35) isimli

mekana 6zgu yerlestirmesinde ¢ok net bir sekilde gozlemlenebilmektedir.

Gorsel 35. Jesus Palomino. Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou. 1998. (Enstalasyon). Erigim:
25.02.2021. https://bit.ly/3pO2W2x
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Yer degistirme ve kentsel gelisim sorunlarinin irdelendigi Poble Nou Evi, eser-
mekan butunlesmesini anlatan mekana 6zgu olarak konumlandiriimis énemli bir
projedir. Poble Nou evi; Barcelona’'daki atik gorunimla malzemelerden yapilmis,
yari-yikik bir apartman binasina yakin bulunan sahipsiz arsada inga edilmis renkli
bir ‘gecekondu’ dur. Poble Nou Evi, ¢evrede bulunan plastik, ahsap ve karton
malzemelerden yapilmistir. Var olan bir yapiya bitisik olarak konumlandirilan ev,
varla yok arasi bir konumdadir. Evin kuruldugu Barcelona’nin Poble Nou bdlgesi,
yogun bir sekilde go¢ alan bir bélgedir. Go¢ alan bir bdlge oldugu icin evin varhgi
orada vyasayan halk tarafindan yadirganmamistir. Cevreden toplanan
malzemelerle yapilan ev, mevsim sartlarinin etkisiyle iki hafta durabilmis, iki hafta
icerisinde zamanla yipranarak ev formu bozulmustur (Rugg, 2010, s. 157). Kisa
surede yikilan ev, bagka bir toplumdan bagka bir topluma eklemlenen bireyin de

toplum igcinde barinma durumunun kalici olamayacagini vurgulamistir.

Poble Nou Evi yenilenme projelerinin dogalari geredi dahil edici ve diglayici
yapilarina dikkat ceker, aidiyet ve 6zdeslestirme sorunlarini ileri sirmektedir.
Yillarca, ayni dénemde Barcelona’nin kulttrel semti olarak yenilenme surecindeki
Barcelona’'ya esdeger bir bdlge olan El Raval, savas alanini animsatan yikilip
yagmalanmis evleri ve sahipsiz sokaklariyla, sakinleri tarafindan ‘bombalanan
yer' olarak adlandiriimistir (Rugg, 2010, s. 158).

Eser dayaniksiz yapisi ile yoklugu, konumlandiriimis yapisi ile ise alan edinme
hakkini vurgulamistir. Bulundugu alanin konumu ve dayaniksiz yapisi ile Poblo
Nou Evi ‘Gelismis Ulkeler ve ‘Uglincl Diinya Ulkeleri’ arasindaki ekonomik, politik,

toplumsal durumlari da yansitir niteliktedir (Rugg, 2010, s. 158).

Bireyin yerlesemeyen yapisi bir bakima toplumda kamufle olma durumunu akla
getirmektedir. Varligi ile kendini gdsteremeyen birey, siradanlasarak toplumda
sadece bir say! olarak varligini surduarur. Kamufle olma durumu Doug Aitken’in
Serap / Mirage (Gorsel 36) isimli eserinde oldukgca basarili bir sekilde

vurgulanmistir.

Doug Aitken’in “Mirage / Serap” isimli yerlestirmesi Guney Kaliforniya ¢oline
yerlestiriimis mekana 6zgu bir kurulumdur. Amerikan evlerinin seklini animsatan
yapida insa edilen, Coachella Vadisi Uzerine kurulan ev, tamamen aynalardan
olugsmaktadir. Aynalardan kaynakli olarak ev, mevsim degisimlerine gore,

bulundugu alanda kamufle olmaktadir. Enstalasyon 25 Subat 2017'de,
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kUratorligunu Neville Wakefield'in yaptigi, mekana 6zgu bir gagdas sanat sergisi
olan Desert X'in bir pargasi olarak yapiimistir. Bati'ya 6zgu California Ciftlik Stili,
mimarhigin hem manzara iginde hem de manzaranin bir pargasi olarak
tasarlanmistir. Calisma mimar Frank Lloyd Wright'in fikirlerinden yola ¢ikarak

olusturulmustur (Springs, 2017).

-5 : “ : X ‘\\' B A I‘ % X .'Ayvh“ . .
Gorsel 36. Doug Aitken. Serap / Mirage. 2017. (Aynadan Ev). Erisim: 25.02.2021.
https://bit.ly/2Nvmv2Q

“Mirage”, mimari bir fikir olarak yeniden yapilandiriimigtir. Gérinuste genel bir
banliyd evi olan yapi, bir anlatidan, evin sakinlerinden ve mulk bilincinden
yoksundur. Yapinin gevre ile butinlesmesi icin kapilar, pencereler kaldiriimistir.
Mirage, kapilarin ve pencerelerin kaldiriimasiyla, disinda gelisen dunyaya kendini
kapatmistir. Ayrica ayna 6zelligiyle, bulundugu alanin bir pargasi haline gelmistir.
icine girilemeyen yapisi ile de dzne ve nesne, i¢ ve dis, psikolojik ve fiziksel gibi
kavramlarin irdelenmesine sebebiyet vermistir (Springs, 2017). Evin kapali olmasi
Ozelligi, evin hig kimseye ait olmadigini, evin iginde bir yasamin surmedigini
gOstermektedir. Aynalardan olusan yapisi ise manzaranin igerisinde kamufle
olmasina sebebiyet vererek, toplum iginde varligini gdésteremeyen bireyi animsatir
niteliktedir.
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Aidiyet kavrami goruldugu gibi kisisel ve kamusal alanlara yerlesebilen bir yapida
uretilen eserlerde farkh acilardan ele alinmiglardir. Sanatgilar, kendi aidiyet
irdelemelerini  hem vyasadiklari mekanlarda hem kokenlerinin  bulundugu
mekanlarda hem de kendi kdkenlerine ait olmayan ulkelerde irdeleyerek, aidiyetle
iligkili duygularini sanat araciligiyla izleyiciye sunmusglardir. Her bir sanat¢inin
deneyimi sonucu olusan eserler, aidiyet kavraminin énemini vurguladigi kadar,
bireyin kendi deneyimlerinin ve deneyimlerinden ¢ikarttigi sonuglarin da ne kadar

onemli oldugunu gostermektedir.

2.3.2. Galeri Mekani Uygulamalari

Galeri mekanlari eserlerin izleyiciye sunulmasinda 6nemli bir yapidadirlar.
“Mekana Ozgli Sanatin Tarihsel Referanslar” baghginda tartigildigi gibi yirminci
yuzyilin baslarindan itibaren eserle birlikte donusmuslerdir. Aidiyet kavraminin
incelendigi galeri mekanlari uygulamalarinda da galeri mekanlarinin esere gore

nasil donugumler yasadigi gorulebilmektedir.

Sarkis “Bir Ikona” isimli sergisinde galeri mekanini kendi yasadi§i cevreye
benzetmistir. Sanatgi, galeri mekaninin yapisini  kendi aidiyet alanina

donusturmasgtar.

Sarkis, mekanin kendisine sundugu imkanlari dikkatle kesfedip kullanmasiyla
taninan bir sanatgidir. 2010 yilinda Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde
“Bir ikona” isimli sergisi ile sanatci, galeri mekanini kendine ait 6zel bir alana
donustirmastir. Sergide labirenti animsatan bir ev maketi, tavandan sarkan
vantilatorler, ‘Caylak Sokak’taki evinin videosu ve “geceleri pencereden kalin bir
perde gibi asiimis halilar 1sikli bir evi sicaklara kargl koruyordu” cumlesi edinilen
deneyimlerin yansimasi seklindedir. Sanatgl galeri mekanini bir sokak gibi
kullanmistir (Gérsel 37). Sanatgi Ermeni asillidir fakat birgok kultiri deneyimlemis
yapisi ile kendini kozmopolit olarak tanimlar. Bu mekan Ermenicenin yuksek sesle
konusulmasinin gekinildigi bir mekan géranumuindedir. Tipki kendi deneyimlerinde
oldugu gibi, kendi kokenlerini acgiga vurmaktan c¢ekinen yapisi sanatginin
calismalarina yansimigtir. Kendi belleginde var olan, birakip gitmek zorunda

kaldig! kendi ge¢cmiginin yer aldidi mekan, sanatginin ifadesi ile galeri mekanina
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yansimistir. Sanat¢i Evrim Altug ile gerceklestirdigi bir soylesisinde; “Fransa’da
kirk yildir yasadigim halde, kendimi hald ‘Bural’ hissederim; sevildigimi de
sevilmedigimi de hissederim; sevilmedigimin Ermeniligime atfedenlerden geldigini
bilirim. Bana karsi ¢ok siddetli tavirlar oldu” cumleleri ile farkh kultlrlerin
yasantisina nasil yansidigini ifade etmistir. Sarkis, ikona adini verdigi 22 ayar altin
varakli maketiyle Caylak Sokak’taki evinin metaforu olarak, bellekte sakli olani ima
eden, gocebe bir mekan olusturmustur (Basarir, 2010, s. 30). Sanatginin
gocebeligi eserlerine yansirken, izleyici olarak gozlemlenen yalnizca maket, yazi
ya da nesnelerdir. Fakat sanatginin yasadigi evin, sokagin hissini verme sekili,
izleyicinin 6zel olani, mahrem olani hissedebilecegi bir sekildedir. Kendini her ne
kadar ‘Bural’ olarak tanimlasa da kokenlerinde tasidigi Ozelliklerin ve bu
Ozelliklerin getirdigi yuktn belleginden silinmedigi anlasiimaktadir. Sarkis’in galeri
mekanini 6zel alanina donustirme sekli, ait olunan kaltirin, bireyin hafizasindaki

yerinin yansimasi gibidir.

Gérsel 37. Sarkis Zabunyan. Bir ikona Sergisinden Gériinim. 2010. (Yerlestirme). Erigim:
25.02.2021. https://bit.ly/3r0elbO

Galeri mekaninin sanatginin kisisel yasam alanina doénismesi llya-Emilya
Kabakov'un mekéna o0zgu vyerlestirmesinde de godzlemlenmektedir. Kabakov
Tuvalet/Toilet (Gorsel 38) yerlestirmesini 1992 yilinda Almanya’nin “Kassel”
sehrinde duzenlenen “Documenta” sergisi icin inga etmigtir. Kabakov bu
Tuvaletleri “beyaz kire¢ duvarlari kirlenmig, eski plskid ve mustehcen grafitilerle
kapli, mide bulantisi ve Uzintl uyandiran, bakilamayacak kadar Uzgun binalar’
(Boym, 2011, s. 73) olarak tanimlamistir. Tuvaletler tipki basit insanlarin evleri gibi
umumidir. Tuvalet yerlestirmesi, insanlarin yasadigi iki odal basit bir Sovyet
dairesi gibi tasarlanmistir. Tuvalet burada medeniyet gostergesi olan hijyen
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meselesine atif yaparak umumi ve 6zel olanin sinirina vurgu yapar (Boym, 2011,
s. 73). Sanatginin galismasi, yagsaminda dnemli bir yer tutan iki anidan esinlenerek
olusturulmustur. Sanatgi yatili bir sanat okuluna kabul edilmis ve annesi ondan
uzak kalmamak igin sanat¢inin okudugu okula camasirci olarak ise girmistir.
Sanatg¢inin annesi, kalacak yeri olmadigi igin, eski tuvaletlerin bulundugu bir odada
kalmigtir. Okul mudiresi tarafindan isten kovulduktan sonra kalacak yeri
kalmamistir. Annesinin yersiz, yurtsuz ve savunmasiz hissetmesi, sanat¢inin ve
annesinin kendilerine ait bir kdsenin bile olmamasi sanatginin yerlestirmeyi
olusturmasi igin esin kaynagi olmustur. Diger hikdyede de sanat¢i Documenta igin
sergi yetkilileri ile gorusmeye cagiriimistir. Burada biraz kaygilanan sanatgi
camdan disart bakmig ve avluda tuvaletleri gormus, ardindan sergi igin
olusturacagi eserin fikri sanat¢inin zihninde olusmustur (Boym, 2011, s. 74).
“Kabakov’'un yerlestirmesi sadece alisik seylere bagska gozle bakmayla ya da yeni
bir baglama oturtmayla degil, ayni zamanda daha da carpici olarak —tuvalette
oldugu gibi- en yerlesilemeyecek alana yerlesmeyle alakalidir” (Boym, 2011, s.
76).

Goérsel 38. llya-Emilia Kabakov. Tuvalet / Toilet. 1992. (Mekana Ozgl Yerlestirme Gériintisd,
Documenta IX, Kassel, Almanya). Boym, Svetlana, 2011).

Sanat¢l kendine ait olmayan bir kultire anilarinda olan bir mekanin kurulumunu
eklemlendirmistir. Burada zengin, fakir ya da Sovyet, Avrupali gibi ekonomik ve
kalturel farklilhklarin bireye olan yansimasi sanatginin deneyimleri araciligiyla ifade
edilmigtir. Sanatginin, evin igerisinde yer alan, en mahrem olan tuvaleti ev

gorinimuinde sunmasi, aidiyet alaninin kimi zaman cesitli sartlardan dolay! en
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olmayacak yerlere bile konumlandirilabilecegini gosterir niteliktedir. “Kabakov igin
sanat kacinilmasi mumkun olmayan, varolugsal bir ihtiya¢ ve kurtulus terapisidir.
Sanat¢l mizeyi sadece bir kurum olarak degil, kisisel bir kagis alani olarak goérur”
(Boym, 2011, s. 70).

Bireyin yasantisina 6zgu olarak gelisen i¢ mekan, mahrem bir yapidadir. Bu
mahrem yapli, zaman zaman sanat galerilerinde, mekana 6zgu yerlestirmelerin bir
parcasi olarak yer almistir. Canan Senol’'un Digarida Cok Kétiiliik Var (Gorsel 39)
isimli yerlestirmesi bir odaya yerlestiriimis bir yataktan ve sanat¢inin el yazisiyla
doldurulmug duvarlardan olusmaktadir. Odanin atmosferinde; bireyin disariya
aktaramadigi, kendi i¢ dinyasinda yer alan cumleleri, duvarlara yansimis gibidir.
Disarida yer alan koétullkler bireye ait bir mekan olan kisisel yasam alaninin
disinda gergeklesse de, disaridan gelecek kotuluklerin, bireyin i¢ dinyasindaki
kaygilari, duvarlari kaplamis gibi gorunmektedir. Burasi bir akil hastanesidir fakat
duvarlarda yer alan cumleler, bireylerin gercek 6zlemlerini, tutkularini ve agklarini
ifade ederek odaya giren herkesi oraya ait hissettirir. Bastirilan, farkina
varilmayan, gunlik yasamda yokmus gibi davranilan durumlarin ifadesi olan

cumleler, sahip olunan aidiyet duygusunu yansitmaktadir (Ciplak, 2017).

Goérsel 39. Canan Senol. Disarida Cok Kétillik Var. 2017. (Mekana Ozgii Yerlestirme). Erigim:
25.02.2021. https://bit.ly/3qYTScJ

Bireye ait olan mahrem vyapi, bircok sanat¢i araciliiyla dis mekéna ait

goruntusunden bagimsiz olarak galeri mekanlarina konumlandiriimigtir.

ic mekan tasarimi temelde insanin barinma, calisma ve serbest zamanlarini
(eglenme, alisveris, kiiltiir) gegirme eylemlerine mekan olusturmak igindir. Ig
mekanlar cevreleyen dis mekanin tasarimi, ic mekan kullanicilarinin mekanlar
arasl gegisini saglamak ve ayni zamanda serbest zamanlarini (edlenme,
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dinlenme, rekreasyon) gecgirme eylemlerine agik mekan olusturmak igindir. Dis
mekan tasarimi da temelde insan ve toplum igindir. ic mekan 6zel alan iken, dis
mekan yari 6zel-yari kamusal veya tamamen kamusal alan olabilir. Bir mimari
artin olan binanin i¢ mekaninda baslayan yasanti, binanin diginda da (bahgede,
sokakta, meydanda, oyun bahcelerinde, spor alaninda, parkta vs.) devam
etmektedir (Celikyay, 2019, s. 46).

Dis mekan yapilari olarak adlandirilan kimi yapilarin, aidiyet kavrami ile iligkili
olarak, sanat galerine yerlestirildigi gdzlemlenmistir. Bu sorgulamalardan biri Hale
Tenger’in yerlestirmesidir. Hale Tenger’in eserlerinde aidiyet meselesine yogun bir
sekilde yer verdigi goézlemlenmigtir. Tenger'in 1990'h yillarda gercgeklestirdigi
yerlestirmelerinin neredeyse tumu bir icerdelik digaridalik ikilemi Gzerine kuruludur
(Antmen, 2007, s. 67). Bu yerlestirmelerden birisi de Digari Cikmadik, Clinki Hep
Disardaydikliceri  Girmedik, Ciinkii Hep Igerdeydik (Gorsel 40) isimli
yerlestirmesidir. Hale Tenger 1960 yilinda izmirde dogmustur fakat sanatgi igin
nerede dogdugu higbir zaman o6nemli olmamigtir. Sanat¢i, aile geg¢misinin
kendisinde hicbir yere ait hissedememek gibi travmatik bir miras biraktigina
inanmaktadir. Tenger'in ailesi Balkan Savas! sirasinda izmir'e yerlesmis, bir daha
da izmirden uzaklasmamistir. Tenger'in ailesi, izmirde yasayan, ama izmirli
olmayan bir ailedir. Onlari izmir'e baglayan kan bagdi degil, Tenger'in babasinin
kendisi gibi mimar arkadaslariyla insa ettigi bir apartmandir (Antmen, 2007, s. 11).
Sanatgl, bu apartman disinda kendini hicbir yere ait hissedememistir. Sanatginin
kendini hicbir yere ait hissetmeyisi; kimlik, kultar, sinif, aidiyet gibi meseleleri

¢alismalarinda islemesine sebep olmustur (Antmen, 2007, s. 12).

Hale Tenger'in Digari Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / iceri Girmedik, Ciinkii
Hep lgerdeydik isimli yerlestirmesi mekana 6zgl olarak Antrepo’ya, Antrepo’nun
icindeki gercek ogeler kullanilarak konumlandirilmistir. 4. Uluslararasi istanbul
Bienali kapsaminda sergilenen vyerlestirmenin c¢ikis noktasi, Edip Cansever’in
“Oteller Kenti” siirlerinden “Sera Oteli’nde gecgen bir dizedir. Cansever’in siirinde,
zaman araliklarindan ve simdiki zamandan s6z edilmektedir. Disari ¢ikamayan ve
iceri giremeyen, yasamin tum var olus bilincini tagiyan, bireyin kendisidir.
Yerlestirme bu yonu ile yerel ve evrensel verilerle okunabilen ilging bir is olarak
dikkat c¢ekmektedir (Antmen, 2007, s. 68). Yerlestirmede yer alan kullbe, ig
mekana konumlandiriimis bir dis mekan yapisidir. Etrafi tellerle cevrilidir.

izleyicinin igeri girebilecegine dair herhangi bir ipucu veriimemistir. iceri girmeyen
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izleyici icerinin atmosferini deneyimleyememektedir. igeri giren izleyici ise

kulibenin igcinde yer alan manzarali takvim yapraklari ile karsilasmaktadir.

‘Gorsel 40. Hale Tenger. Disari Gikmadik, Clnki Hep Disardaydik/igeri Girmedik, Clnkii Her
Icerdeydik. 1995-2015. (Mekana Ozgu Yerlestirme). Erisim: 24.02.2021. https://bit.ly/3pVkXMu

Normalde deniz kenarinda duran bu kulibedeki bekgi, disaridaki dinyaya
kendisini kapatmistir ve kendine bir i¢ dinya kurmustur. Pencerelerde yer alan
takvim vyapraklarinda manzara gorunumleri bulunmaktadir. Manzaralar baska
yerlere aittirler, ayni zamanda pencereleri kaplayarak disaridaki asil manzaradan
kulubenin sahibini mahrum birakmaktadirlar. Ayrica kulibede, Turkiye Cumhuriyeti
rozeti ve Tlrk Kasaplar Derneg@i'nin rozeti yer almaktadir. Bir kosede de iki
Kirkpinar glresgisi, yagli vucutlarnyla fotograf karesinde gérinmektedirler. Masada
tipik Tark usull bos bir gay bardagl ve ¢ay tabagi bulunmaktadir. Ayrica bir cep
radyosundan yankilanan sarkilar izleyiciye dinletilmistir. Tenger burada, izleyiciyi,
yaratti§gi mekanlarin icine girip girmemekle bas basa birakmistir. izleyici,
baskasina ait bir mekana izin almadan girerek burayi ihlal ediyormus gibi
hissetmektedir (Antmen, 2007, s. 68). Baskasina ait bir mekéna girdigini hisseden
izleyici, aidiyet alaninin mahrem yapisiyla, kamusal alana dahil olmug herkese

acik alanlar arasindaki durumu es zamanl olarak deneyimlemektedir.

Galeri mekanlarinin igyapilarina mudahale edilerek izleyiciye sunulmasinin yani
sira, dis mekanlarda yer alan gesitli yapilar da galeri mekanlarinda yer alarak
izleyiciye sunulmustur. Hale Tenger bekgi kulUbesini ic mekéna yerlestirmesi gibi
Tracey Emin de bir ¢adin galeri mekanina yerlestirmigtir. Cadir hem i¢ mekan
Ozelliklerini tasir hem de bireyin gegici evi gorunumundedir. Dig mekén
kullaniminda olan ¢adir, Tracey Emin’in galeri mekaninda sergiledigi hali ile hem i¢
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mekanin mahremiyetini yansitir hem de i¢sel olanin kamusal alana acgilimini
gOsterir. 1963-7995 Yillar1 Arasinda Uyudugum Herkes / Everyone | Have Ever
Slept With (Gorsel 41) isimli calismasi Royal Academy‘de dizenlenen Sensation
(Sansasyon) adli sergide yer alan mavi bir cadirdan olugsmaktadir (Turk ve Akkol,
2010, s. 114).

Gorsel 41. Tracey Emin. 1963-1995 Yillari Arasinda Uyudugum Herkes/Everyone | Have Ever
Slept With. 1995. (Yerlestirme). Erisim: 24.02.2021. https://bit.ly/3aOXPe9

“Mekan icinde (galeri) yeni bir mekan (cadir) algisi yaratan c¢alisma, igine
girilebilen ve cikilabilen, hareketlilige uygun bir yapidir” (Turk ve Akkol, 2010, s.
114). Cadirin iginde nakigla islenmis harfler yer almaktadir. Burada 1963-1995
yillari arasinda cinsel iligki kurdugu arkadaslarinin, ¢ocukken tacizine ugradigi
akrabalarinin isimleri, ikiz kiz kardesinin ismi ve kurtajla aldirdidi iki fetisun isimleri
vardir. Bu isimler araciligiyla yasadigi mahrem durumlar bayuk buydk harflerle
desifre edilerek izleyiciye sunulmustur. Cadir aslinda bir gogebelik semboludur,
yersiz, yurtsuzlugun ifadesidir. Hem ormanda ya da kuruldudu alanda, disaridan
gelecek olan her turlu tehlikeye kargi korunakli bir yapisi vardir hem de tekin
degildir. Istenildigi zaman istenildigi yere yerlestirilebilen yapisi ile aidiyet ve
yerlestirme kavramlarinin ¢adir yapisinda esnetildigi gorulmektedir. Sanatginin
yasaminl Ozetleyen c¢adir imgesi, bedenin gogerligine, aidiyetsizlik ve

koksuzligline gonderme yapmaktadir (Turk ve Akkol, 2010, s. 115).
Cadin galeri mekanina yerlestiren bir diger sanatgi Nil Yalter'dir. Yalter'in Toprak

Ev isimli calismasi (Gorsel 42) ait olmaya, mekan sinirlarina, gelip gegicilige ve

goécmenlige vurgu yapar. Yalter, Topak Ev isimli ¢calismasini Nigde'nin “Bekdik”
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koyunde gordugu yoruk cadirlarindan esinlenerek olusturmustur. Bu cadiri,
buradaki kadinlarla birlikte calisarak yapmigtir (Gezer Oguz, 2020, s. 1510).

Gorsel 42. Nil Yalter. Toprak Ev. 1973. (Yerlestirme). (Gezer Oguz, Ozden, 2020).

Cadir imgesi orneklerde de goruldugu gibi aidiyet konusunun ifadesine aracilik
etmigstir. Cadir, 6zellikle géo¢gmenligi anlatan 6nemli bir araci mekandir. Aidiyet
konusu en ¢ok gdcmenlik ve sinir meseleleri ile iliskilendiriimektedir. “Gog”
kelimesi mekansal hareketlilikleri belirten bir kelimedir. Gogmenler ise gonudlli ya
da zorunlu bir sekilde kendi Ulkelerini ve topraklarini terk etmis, ¢cogunlukla sabit
bir varis noktalari bulunmayan kimseler olarak tanimlanabilirler. Gég¢menler
yabanci olarak algilanirlar, farkh kaltlrlere sahip olduklari igin toplum icinde de
farkhlastirilarak oteki konumuna dusmektedirler. Gogmenler “ev sahibi” topraklara
yerlestiklerinde ise kalici gogmen olurlar fakat bu durumda da yasantilarinin

deQistigi soOylenemez. Toplumun igine kalici olarak dahil olmalarina ragmen

toplumsal, kiiltlrel ve siyasal bag ¢ok az kurulur (Spurk, 2020, s. 24).

Gogmenlik meselesinin  birgcok esere farkli zaman dilimlerinde konu oldugu
g6zlemlenmektedir. Go¢gmenligin, yerinden, yurdundan edilmenin anlatildigi dnemli
calismalardan biri Latifa Echakhch’a aittir. Latifa Echakhch’in yapitlari aidiyet ve
ilerleme, demokrasi ve isyan Uzerinedir. Sanat¢i Silinen Kalabalik (Gorsel 43)
isimli eserini 15. istanbul Bienali icin tasarlamistir. istanbul Modern’de sergilenen
eser karsilikh duvarlar Gzerinde yer alan iki freskten olusmaktadir. Enstalasyonun
yuzeyi ¢entiklerle doludur. Yere dokulmus boya parcalari bir mimarinin parcalanip
dagilmakta olan izlenimini yansitir. “Otesi” ya da “Ardi” yokmus gibi gériinen
freskler, gecmis ve gelecek arasindaki sikismisligi ifade ederler. Pargalanip
dagiimis boyalar; harap edilen Uulkelerin, kentlerin ve dolayisiyla yok olmus
insanlarin ¢okusund hissettirir. Calisma farkh kultirde, farkli toplumda yetismis bir
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insanin deneyimlerinin bagka bir kultire, baska bir topluma eklemlenme sureci
olarak degerlendirilebilir (Larios, 2017, s. 182). Calisma bir yer hakkindadir fakat
bulundugu yer hakkinda degildir. Meké&na konumlandiriigi bakimindan da
mekanin yapisal 6zelliklerinden bagimsizdir. Mekanin islevsel yapisiyla bagdasan
bir yonu bulunmamaktadir. Burada ¢aligma bu yer icin degildir fakat var olan bir
yeri c¢agristiran bir yapidadir. Burada yansitilan bir toplumdur. Ayni hisleri
yasayan, baska bagka kisilerin ayni sekilde yikilmighgini yansitmaktadir. Farkli
toplumlarin  aidiyet alaninin  yikiiginin  bazen ayni yollarla oldugunu
hissettirmektedir. Goglerin en ¢ok savas dolayisiyla yagandigi gozlemlenmektedir.
Belki de aidiyet meselesinin go¢menlik meselesi olarak algilaniginin altinda en ¢ok

bu sebep yatmaktadir.

P ;-N\ ‘::': ’fl Sk a5 R \ il »
Gorsel 43. Latifa Echakhch. Silinen Kalabalik/Crowd Fade. 2017. (Yerlestirme). Erigim:
24.02.2021. https://bit.ly/3aRz4hO

Sanatcilara dair yapilan arastirmalarda kendi Ulkesinin digina ¢ikan fakat kendi
kaltirund yansitma ¢abasinda olan gé¢men sanatcilar da dikkat cekmektedir. Her
ne kadar bagka ulkelerde yasamlarini surdurseler de sanatgilarin, kendi ulkelerine
ait baglardan kopamadigi gézlemlenmistir. Anny-Sibel Oztiirk Tirk kiltiriine dair
dzellikleri calismalarinda isleyen iki kardes sanatgidir. Anny Oztiirk ve Sibel Oztiirk
Almanya’da yasamaktadirlar. isci bir ailenin gocuklari olan sanatgilardan Anny

Oztirk 1970 yilinda istanbul’da dogmustur, 1972 yilinda Almanya’ya yerlesmistir;
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Sibel Oztiirk ise Almanya’da dogup blyimistir. iki sanatgi birlikte mekana 6zgii
calismalar gergeklestirmektedir. “Sibel ve Anny Oztirk cocukluk yasamlarini
siklikla yapitlarina yansitmakta, dolayisiyla Almanya’da goé¢gmen olmanin cesitli
kisisel ve toplumsal yonleri ve Turkiye'ye olan baglarin konulari yapitlarinda yer
etmektedir” (Erkayhan, 2008, s. 545).

Gorsel 44. Anny-Sibel Oztiirk. Daha lyi Bir Diinya Oniimde Uzaniyor / Gecekondu / A Better World
Lies in front of me. 2004. (Yerlestirme). (Erkayhan, Safak, 2008).

Anny ve Sibel Oztiirk 2004 yilinda Weimar'da diizenlenen “Glick’(Sans) isimli bir
sergi icin Daha lyi Bir Diinya Oniimde Uzaniyor / Gecekondu / A Better World Lies
in front of Me (Gorsel 44) isimli bir yerlestirme gerceklestirmiglerdir. Glncel Turkge
sozlikte gecekondu: “Iimar ve yapi kanunlarina aykiri olarak baskalarina veya
kamuya ait arazi veya arsalar Uzerinde toprak sahibinin bilgisi ve rizasi olmaksizin

acele yapilmis konut, kondu” (TDK, https://sozluk.gov.tr/) seklinde tanimlanmistir.

Gecekondular geceden sabaha kadar yapildigi igin ismi buradan gelmektedir.
Gecekondular arazi sahibinin izni olmadan olusturulduklar i¢in gece saatlerinde
yapllmiglardir. Gecekondularin ézelliklerine uygun sekilde Anny ve Sibel Oztiirk de
sanat galerisinin icine egsleri ile birlikte geceden sabaha kadar gecekondu
yapmiglardir. Cesitli atik malzemeler, ikinci el esyalar kullanarak gecekonduyu
sekiz saatte bitirmislerdir (Erkayhan, 2008, s. 227). Turk kudltirine ait olan
gecekondu yapisinin baska Ulkeye ait bir sanat galerisinin igerisine yapilmig
olmasi gocmenligin, baska kultirlerin igerisine eklemlenmesini ifade eden bir

yapidadir.

Gorildagu gibi sanatgilar gecekondu yoluyla Tirk kdltaranin farkli yénlerine
deginmektedirler. Sanatgilarin sunmak istedigi 6zelliklerden birisi, Turkler'in
yaraticiligi ve esnekligidir. Aileler bitin gugliklerine, illegalligine ragmen, riskleri
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g6ze alarak ve hep birlikte gaba goOstererek kendilerine bir yuva kurmaya
calismakta, bu sirada ikinci el ya da kullaniimis malzemeleri de kullanmalariyla
sanatcilarin gozuyle bir anlamda geri dénusum yapmakta, doga ve ulke
ekonomisine faydal bir yaklasim gostermektedirler. Sanatgilar bu galismalarini
“Sans” isimli bir sergide sergileyerek celigkili bir durum ortaya koymakta, olduk¢a
zor ve zahmetli goérinen bu yasam kosullarinin, bazi insanlar igin mutluluk
anlamina gelebilecegdini vurgulamaktadirlar. Bu yapit ile sans ve mutlulugun farkh
kilturler icinde goreceliligi ortaya konmaktadir (Erkayhan, 2008, s. 228).

Gorsel 45. Helge Meyer-Marco Teubner. Tahta Kulibe. 2010. (Yerlestirme). (Basarir, Gulgln,
2010)

Anny ve Sibel Oztlrk’in yaklagimiyla Helge Meyer-Marco Teubner de Turkiye'de
yer alan bir galerinin igerisine Tahta Kuliibe (Goérsel 45) isimli enstalasyon
yapmiglardir. Helge Meyer-Marco Teubner iki Alman sanatgidir. “Hans ve Helga”
isimli sergi Casa Dell Arte-CDA Projects Sanat Galerisi’nde 24 Eylil-16 Ekim 2010
tarinleri arasinda Marcus Graf kudratériigunde gergeklestiriimistir.  “Alman
sanatinda tipik ‘Alman’t géstermek mumkin muadiar? Bu sergi Turk sanatgilarin
sergilerinden ¢ok farkli olabilir mi? Alman sanati ne olabilir ve Turk izleyicisine
nasil sunulabilir?” (Basarir, 2010, s.38). seklinde olusturulan sorularin yanitlari
aranmistir. Sorularda goruldigu Gzere yine bagka bir kiltirin baska kultire
eklemlenmesi s6z konusudur. “Hans ve Helga® sergisiyle Marcus Graf,
“‘Almanya’nin blyuk odlgide gogle sekillenmis olan ¢ok kalttrlt ve ¢ok milliyetli

karakterini” yansittigini  belirtmistir (Basarir, 2010, s. 38). “Tahta Kullibe”
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tahtalardan yapilmig, sebze, meyve kasalarinin raf gibi kullanildidi, raflara gigek
saksilarinin yerlestirildigi, iplere gamasirlarin asildigi, galeri mekanina yabanci
duran bir yapidadir (Basarir, 2010, s. 42). Kullibenin duvarinda Alman birasinin
reklam afigleri yer almaktadir. “Bu yapi alt kdltdrleri disundirdiaga gibi genel
olarak entegre olamamig, gettolar halinde yasayan yabanci isgilere de gdnderme

yapar. Ozel olarak da Turk isgilerini animsatir” (Basarir, 2010, s. 42).

Dis mekéan yapilari olan; gecekondu, kulube gibi yapilarin galeri mekanlarinda
sunulmasi ilgi ¢ekicidir. Yapilarin mekan ile olan iligkileri, farkli kalttrlere ait
yapilarin farkh kultlrlere ait galeri mekanlari araciligiyla olusan kulturel etkilesimi
yansitmaktadir. Bu tur yapilar, normalde sanat alanina dahil degilken, galeri
ortaminda dahil edilmislerdir. Bireyin farkl kultlrlere eklemlendirilmesi sureci gibi
burada da vyapilarin sanat aracihdiyla farkh kaltirlere eklemlendirildigi

gOrulmektedir.

Gogmenligin yani sira aidiyet kavrami kimlik, irk, cinsiyet gibi meseleler araciligiyla

sorgulanmaktadir.

Toplumdaki irk, sinif, kultir, cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrimciliina yonelik
ipuglari veren kisisel deneyimlerin dile geldigi bu tirde sanat, erkek/kadin,
siyah/beyaz gibi zit kavram ciftleri seklinde yapilanmis Bati kiltGriinin, bazilarini
her seferinde nasil ‘Gteki’lestirdigini gozler 6niine sermistir (Antmen, 2009, s.
295).

Kimlik, bellek gibi konularda dikkat ¢eken sanatgilardan biri de Ukrayna’li Yahudi
bir babanin ve Korsika’li bir annenin ¢ocugu olarak dinyaya gelmis olan Christian
Boltanski'dir Sanatgi eserlerini ¢ogunlukla kendi yasantilarindan yola ¢ikarak
olusturmustur. Calismalarinda kendisine ait obje, fotograf, c¢izim gibi dokimanlar
kullanmistir. Sanatginin eserleri kurgu seklindedir. Yasantisina ait kanitlari bir
araya getirerek bireysel kimligi farkli bir yapida izleyiciye sunmustur (Ozkan, 2016,
s. 54-55). Sanatcinin eserleri hem kisisel bir bellegi yansitir hem de baskalarina ait
fotograflarla baskalarinin yasantisina dikkat ¢eker. Saklananlar: Purim Bayrami

(Gorsel 46) isimli eseri bu malzemeleri kullandig§i eserlerinden biridir.
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Gorsel 46.Christian Boltanski. Saklananlar: Purim Bayrami. 1989. (Yerlestirme). Erigim:
05.06.2021. https://bit.ly/3gXorPV

Sanat¢l hazir nesneyi ve eserini yerlestirdigi mekani farkll bir baglamda
kullanmistir. Calismada hem nesne, hem, 1sik hem de goérsel bulunur. Boltanski
icin 6lms insanlarin nesneleri ilgi cekicidir. insanlarin hayatlarini kaybettikten sonra
geriye kalan nesneleri onu etkileyen bir durumdur. Fotograf ne nesne ile dlen
Kisinin arasinda bir iligki oldugunu dusunmektedir.  Kullanilmis nesnelerin
gercekten bir zamanlar birilerine ait olmasi meselesiyle ilgilenmigtir. Bu giysileri
sergilemeyi, giysilerin sahibi olan insanlara yeniden hayat vermek seklinde
degerlendirmektedir (Boltanski, 1997/2019). Sanatgi aidiyet meselesini bireylerin
kullaniminda olan nesneler aracilhigiyla irdelemigtir. Eserlerinin mekani genellikle
galeri mekanidir. Yerlestirmelerini galeri mekanlarina 6zgl bir tarzda

duzenlemigtir.

Is yasantisi ve okul yasantisi aidiyet alanlarinin bagka yizidir. Bu alanlar, bireyin
ev disinda en cok vakit gegirdigi mekanlardir. Leander Schoénweger’in Ailemiz
Kaybetti / Kayboldu (Gorsel 47) projesi, hem evlerin hem de kamu binalarinin
gercekte olmasa da var sayilan yakinlik ve yabancilagsma kavramlarini dussel bir
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tarzda anlatan bir yerlestirmedir. Proje 15. istanbul Bienali kapsaminda Galata
Ozel Rum Ilkégretim Okulu igin yapilmistir. Sanatgi okulun catisina bir labirent
kurmustur. izleyiciler bir kapidan girip baska bir kapisi olan bir odaya, sonra bu
ikinci kapidan yine oncekinin aynisi olan baska bir odaya gire gire
ilerlemektedirler. Ama odalarin birinden digerine gegerken, kapi bogsluklari giderek
kUgulmektedir. Labirentin iginde, tipki riyalarda oldugu gibi ¢cogalip duran bu
odalarda izleyici, sonu gelmeyecek bir girdabin icinde gibi hisseder kendini.
Yerlestirmenin, odalardan disari c¢ikis yokmus gibi bir yapisi vardir. izleyici;
odalarin i¢cinde donup dolagirken, odalarda ilerledikge, odalari birbirine baglayan
kap! bosluklarinin kiigulmeleri sebebiyle odalar arasi gegis yapamamaya baslar.
Odalar arasi gecis esnasinda zaman zaman tak tak sesleri ylikselmektedir. Gelen
sesler bir tehlikenin habercisi gibi bir izlenim birakmasinin yani sira sanki evlerden
yukselen seslere disaridan mudahalenin olanaksizligini isaret eder gibidir.
Boylece odalar, insanlari barindirma islevlerinden giderek uzaklasarak onlari
kendilerine ait bagimsiz bir yasama ulasma hissine kavustururlar. Labirentte
kaybolmanin verdigi his, toplumsal dayanisma hissinin pargcalanmasina sebep
olup, gelismekte olan korumacilik, muhafazakarlk ve gelenekselcilik egilimlerine
farkh bir boyut getirmektedir. Odalar arasi gegcis, degdisik uluslardan, irklardan olan
kimseleri bir araya getiren, barindiran, kapsayan yonelisin aksine, kendini yalitma
ve kopmayla tepki vermenin bir ifadesi olarak yorumlanmistir (Larios, 2017, s.
302).

Gorsel 47. Leander Schénweger. Ailemiz Kaybetti/Kayboldu / Our Family Lost. 2017. (Karisik
Teknik, Degisken Boyutlar). (Eren, Sahir Ugur, 2017)
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Projede aidiyet, 6zlem, huzur, korku gibi duygular irdelenmigtir. Proje basl basina
bir mekandir, mekanin mekani konumundadir. Bagka bir ic mekana, farkl bir i¢
mekan yapisi konumlandiriimistir.  Yogun is yasantisinda, kalabalik aile
ortamlarinda, bireyin git gide gizlenen, kalabalikta yalnizlagsan yapisina vurgu
durumu da s6z konusudur. Mekanda sadece kapi bogluklarinin bulunmasi, bireye
dair nesnelerin bulunmamasi, izleyiciyi, kendi is ve aile ortamlarindaki yeri ve
durumu bakimindan dusinmeye itmektedir. Projede, herkesin gecebilecedi kapi
bosluklari olmasina ragmen odalarin kapilari yoktur. Odalarin kapilarinin olmayisi,
izleyende, eksiklik hissi uyandirmaktadir. Bireyin kendine ait olmayan yasantisi
yansitilmig gibidir. Bir odayi birden fazla kisinin kullanmasindan dolayi azalan
mahremiyeti de disiindiirmektedir. is yasantisi bakimindan da, is yasantisinda
kimi bireylere iltimas gosterilen durumlari akla getirir. Bir yerden sonra, kapi
bosluklarindan, fiziksel olarak daha zayif ve klguk vyapidaki bireyler
gecebilmektedir. Bu durum is yasaminda bazi Kisilerin benimsenip, tUm imkanlara
sahip olmasini, bazi bireylerin ise her alana dahil olamayip diglanmasi durumlarini
dusundurmektedir. Proje mekana oOzgulugun tum ozelliklerini tasimaktadir.
Bulundugu bina bir kamu binasi oldugu ig¢in calismanin igirigi ile uyumludur.
Labirent formu mekén icin yapilmigtir. Bu form ile hem mekéan yeni bir anlayigsa
sahip olmustur, hem de izleyici, gegisler esnasinda mekani deneyimleyerek

mekanin bir pargasi konumunda gorunmektedir.

Okul yasantisina dair deneyimlenen aidiyet hissini ise Esra Ersen Turkim,
Dogruyum, Caliskanim/l am Turkish, | am Honest, | an Diligent isimli yerlestirmesi
ile vurgulamistir. Gorsel 48, 49‘de yer alan goérintlu yerlestirme goértntasudur.
Enstalasyon proje niteligindedir. Aimanya, Kore, Avusturya olmak Uzere Ug¢ farkli
ulkenin ilkogretim okullarinda uygulanmistir. Proje, Turkiye'deki okullarda bir
zamanlar ogrencilerin giyindigi onluklerin, bu G¢ Ulkedeki okullarda 6grencilere
giydirilmesi Uzerinedir. Okullarda giyilen onluk, tek tiplestirmeye ve bireyin bireysel
farklilklarina yer vermeyen bir yapiya hakimdir. Proje, Turkiye’de yer alan
okullardaki otoriteye isaret etmektedir. Ayni zamanda, siniflarda yer alan milli
aidiyete dair resim, bayrak, mars guftesi, harita gibi gostergelerin 6nlik Uzerinden
vurgusu yapilmistir. Projenin ismi de bu sebeple Turkiye'deki okullarda yer alan
‘“Andimiz”in ilk U¢ kelimesinden olugsmaktadir. Bu G¢ okulda da Uniforma ya da

onliik gibi sembolik bir kiyafet giyme zorunlulugu yoktur. Ogrencilerden bu
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onlukleri bir hafta boyunca giyinmeleri ve sonrasinda da yasadiklari bu deneyim
uzerine duygularini, dusuncelerini yazacaklari gunlukler tutmalari istenmigtir. Bu
bir haftalik stire¢ fotograflanmis ve 6grencilerin izlenimleri daha sonra onluklerin
Uzerlerine basilarak okul koridorlarinda sergilenmistir. Ortaya cikan calisma
izleyiciler tarafindan baktiklari yerle alakali olarak farkli  bigimlerde
anlamlandiriimistir (Kosova, 2011, s. 49). “Onlikler ayni zamanda giysi tGzerinden
edep gelistirmenin, farklilasmaya, bireysellige yonelik egilimlerin torpllenmesinin

bir araci olarak da islevlendirilmislerdir” (Kosova, 2011, s. 52).

Gorsel 48. Esra Ersen. Turkim, Dogruyum, Caligkanim / | am Turkish, | am Honest, | an Diligent.
2005. (Enstalasyon, Enstalasyon Goérintusu: O.K. Center for Contemporary Art, Linz, Avusturya).
Erisim: 25.02.2021. https://bit.ly/2ZQYbL2
Gorsel 49. Esra Ersen. Turkiim, Dogruyum, Caliskanim /| am Turkish, | am Honest, | an Diligent.
2005. (Enstalasyon Detayt). Erisim: 25.02.2021. https://bit.ly/2Mp4KBF

Ayrica proje, bagka kulturlerin Turkiye kokenliler ile empati gelistirmesini saglayan
bir zemin olusturmustur. Ote yandan siyah énlikler icindeki farkl fiziksel 6zelliklere
sahip ¢ocuklarin, yabancilastirici bir etkiye sahip olduklari vurgulanmistir (Kosova,
2011, s. 52). Proje, bireyin okul yasantisinda; ulkeye aidiyet, bulunulan mekéanlara
aidiyet konusunda bir dneme sahiptir. Okul yasantisinda her Ulkenin Uniforma
giyme veya giymeme zorunlulugu Uzerinden, ulkelere ait olan marg gibi Ulkeye ait
semboller vurgulanmistir. Bu yapisi ile okullarin bireyin yasantisindaki yerinin ve

olusturdugu aidiyet hissinin ne kadar 6nemli oldugu goérulmektedir.

Aidiyet meselesinin; yasanilan evlerin canlandirmasi, sanatgilarin belleginde yer
alan ev imgeleri veya ev deneyimleri Uzerinden eserlere yansidigi goralmagtar.
Gogmen sanatgilarin deneyimleri neticesi ile de kulturel ve toplumsal yapilarin
aidiyet kavraminda ne kadar 6onemli oldugu incelenen eserlerde ne bir sekilde

gorulmektedir.
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BOLUM 3: MEKAN DENEYIMLERI

Mekansal deneyimler, mekdnda yasama ve mekana yerlesme cabalari olarak
gorulebilir. Yerlesme c¢abalari barina ihtiyacinin kargilanmasinin yani sira ayni
zamanda aidiyet ihtiyacinin kargilanmasi surecidir. Bu bolumde yer alan tim
calismalar, ait olma ihtiyacinin karsilanmasi surecinin, yasantisal deneyimlerle
sorgulanarak, cesitli malzemeler araciligiyla ifade edilmis halidir. Calismalarin
Ozunde, mekana dair ait olma veya ait olamama sorunlari, beli bir ¢ercevede
irdelenerek, varilan kavramsal durumlar mekan ve nesne araciligiyla ortaya
koyulmustur. Aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlari sanat alaninda mekana 6zgu sanat
kapsaminda irdelendigi i¢in ¢aligmalarin gogunlugu mekana 6zgu ozellikler temel
alinarak olusturulmustur. Tum c¢alismalar tamamlandiktan sonra yasanan ve

deneyimlenen mekanlar bir defter araciligiyla batun olarak ele alinmistir.

Her mekan bireyi farkli baglamlarda disunmeye iter. Bu baglamlar; mekanin
yapisal ozellikleri, bulundugu semt, sahip oldugu sosyo-kulturel dizey ve gevresel
faktorler olarak sayilabilir. Mekanda bulunma durumu yerlesme ihtiyacini olusturur
ve bu noktada da bireye nesneler eslik eder. Ait olma slUrecinde hem nesnenin,
hem de mekénin etkin oldugu soOylenebilir. Bireyin mekana adapte olusu,
nesnelerin mekana yerlesmesiyle 6zdeslestirilebilir. Birey sahip oldugu nesneleri
yasadigl mekana adapte edebildigi dlgude kendini o mekana ait hisseder. Mekan
hacmi, ici bos oldugunda Olgulebilen bir yapiya sahipken, nesneler araciligiyla
dolduruldugunda, mekanda kalan bosluklar olglilemeyen alanlara donusebilirler.
Ayni mekan farkli nesnelerle farkli bir atmosfere sahip olur. Bu noktada nesnenin

mekan Uzerinde etkisinin yogunlugu yadsinamaz.

Mekan ve nesne arasi iliskide nesnenin bireye daha yakin oldugu sodylenebilir.
Cunki mekan bir yerden bir yere tasinamaz ama nesneler, birey mekéan
degistirdikge tasinabilir. Mekanin kaliciligi ise ¢ogu zaman bireyin inisiyatifinde
degildir. Birey aslinda ait oldugu mekanin yabancisidir. Yasadigi mekanda soz
hakkina sahipken, kendinden kaynakli olmayan sebeplerle yerinden edilebilir veya
s6z hakkini kaybedebilir. Meké&ndan uzaklasilan andan itibaren elde edilen
deneyimler ve vyasantilar sadece zihinde kalir. Geriye doénulip bakildiginda

yasantiya dair tUm izlerin Gstl ortulir ya da yok edilir. Sebepsiz bir sekilde
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yerinden edilme meselesi ve aidiyet baginin istem disi bir sekilde kopariimasi
mekana iz birakma ihtiyacini dogurmustur. Bu sebeple kavramsal gerceve, aidiyet
duygusunu koruyamama ve yasanilan mekana iz birakamamis olma duygusu
uzerine temellendiriimigtir. Geriye doénuk sorgulamalar; iz birakarak ya da
mekanlardaki gegmis yasantilara eslik eden nesneler araciligiyla yapiimigtir.
Aidiyet hissi ile sorgulamalarin yapildigi surecte, meselenin ortaya koyulug sekli ve
ortaya ¢ikan sonuglar aslinda meselede varilmak istenen noktalardir. Ayrica,
yapillan isin o mekana iz birakmasi, igin surece yayillmasi, sonucun tahmin
edilememesi ve calismalarin ne zaman, ne sekilde yok olacaginin bilinememesi
calismalari akigin bir par¢asi konumuna getirmistir. Calismalar, dogal mekansal
problemlere maruz birakilarak kendi sureglerine terk edilmiglerdir. Bu noktada
mekana Ozgu sanatta eserin zamana birakilmasi meselesi deneyimlenmek

istenmistir.

Uretilen calisma mekan bazli olarak surekli mekan degistirebilir, sergilendigi
alanlar degisebilir ve eskimemesi, yipranmamasi i¢in surekli korunur. Bu durum
sanat¢inin her galisma igin sorumluluk almasi anlamina gelir. Calisma sayisi
arttikgca, sanatcinin Uzerindeki yuk de artar. Calisma zamanla yuk haline gelir.
Fakat c¢alisma mekéna 0zgu olarak, mekanin bir pargasi niteliginde
olusturuldugunda calismanin alani ve kapsami hi¢ bir gsekilde degistirilemez.
Mekéna 6zgu olarak yapilmis bir calisma olusturuldugu mekéna birakilacagi igin
surecin bir pargasi olarak tipki bir canlinin yasaminin sureli olmasi gibi sureli bir
omre sahip olur. Ayrica, mekanlarin birey Uzerinde olusturdugu etki somut olarak
gozlemlenemez fakat bireyin yasadigi mekanlar Uzerine olan etkisi
gozlemlenebilir. Bu etki, yasantilarin gergeklestigi mekanlar veya bu mekanlar
aracihigiyla irdelenen meseleler araciligiyla ortaya koyulabilir. Deneyimler
araciliiyla mekéanlara yapilan mudahalede; hem bireyin mekana dair s6z hakki
ortaya koyulmus olur, hem de birey mekana iz birakma firsatini yakalar. Bu
sebeple calismalar mekana 0zgu olarak veya mekéanla iligskilendirilerek

olusturulmustur.

Calismalara ilk olarak aidiyet meselesine dair sorgulamalarin yapildigi mekanlar
belirlenerek baglanmigtir. Bir ¢gesit hesaplasma olarak da nitelendirilen galigmalar;

deneyim ve yasantilarin 6zUnu olusturan durumlari yansitabilecek malzemeler
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aracihigiyla ifade edilmiglerdir. Konumlandirilan alanin imkanlari dahilinde
mudahalelerde bulunulmustur. Calismalarin yapiminda; dis cephe boyalari, akrilik
boyalar, akrilik boya kalemleri, sprey boyalar, iplikler, kumas parcalari, tutkal gibi
malzemeler kullaniimisgtir. Hazir malzemelerin yani sira galigmanin yapilacagi
mekanda bulunan bazi dogal malzemeler de kimi zaman c¢alismaya dahil
edilmistir. Calismalarin gogunda tekrar mudahale sansi olamamistir. Bazilarinda
da tekrar muidahale igin herhangi bir imkan yaratiimamistir. Tipki ilerleyen
zamanda ge¢misteki tim eylemlere, etki ve tepkilerle midahale edilememesi gibi

calismalarin da dogaglama bir ¢abayla olusturulmasi planlanmistir.

Bireyin aidiyet hissini yasadigi ortamlar ev, okul ve is ortamlari olarak sayilabilir.
Calismalarin konumlandirildigi veya c¢ikis noktasinin baglandi§i dayanaklar bu

sebeple; ev, okul ve is yeri mekanlari olarak belirlenmistir.

Gorsel 50. Zeynep Merve Cicek Mizrak. iclem. 2017-2020. (Mekana Ozgii Yerlestirme. Yer:
Kizilay, Etlik, Ovegler, Kizilay, Kavaklidere, Bilkent, Incek, Etlik, Tepebasi, Cukurambar, Konutkent,
Mustafa Kemal / ANKARA)

is yerlerine dair yapilan calisma iclem (Gdrsel.50) isimli ¢alismadir. Bu zamana
kadar toplamda 6 farkh sektérde 12 farkli mekanda calisiimistir. Calisilan bu
kuruluslarin bazilarinin tasindigi, bazilarinin hala ayni meka&nda bulundugu

g6zlemlenmistir. is yeri, mekandan tasinmis olsa dahi, is yerinin gecmisteki

103



mekaninda deneyim olusturuldugu icin ¢alisma, is yerlerinin deneyim elde edilen

mekanlarina gore gerceklestirilmigtir.

Bu mekanlarda bulunulan suregte yasanilan en buyuk problem caligilan surelerin
is yerleri tarafindan belirlenmis olmasidir. Ayrica her is yerinin kendi iginde kilik,
kiyafet yonetmeligi, kendine has kurallari ve duzeni vardir. Her mekéanda kullanilan
nesneler, yapilan igler farkllik gdstermektedir. Kisiye ayrilan mekan veya
mekanlar da bireyin inisiyatifinde degildir. Her mekan degisikliginde birey, uyum
saglama surecini de beraberinde deneyimler. Burada vurgulanmak istenen, bireyin
bulundugu ortama goére degismek durumunda kalmasidir. Bireydeki bu
degisiklikleri ortaya koymak amaciyla bir nesne kullanilmasina karar verilmigtir.
Nesne belirleme surecinde sahip olunan en eski nesneden yola ¢ikilmigtir. Bu bir
sandalyedir. Ayrica sandalye, koltuk gibi nesneler mekanda birey i¢in ayarlanan
olmazsa olmaz nesnelerdir. Meseleyi temsil edecegi disunuldigu igin de nesne

olarak sandalye belirlenmisgtir.

Belirlenen sandalye, calismanin yapimindan ortalama bir sene Once
Manisa/Alasehirde yer alan aile buyuklerinden kalma bir evden getirilmistir.
Sandalyenin getirildigi ev, igcinde bircok nesneyi barindirmaktadir. Evde yasayan
aile buyuklerinden biri 2002, digeri ise 2004 yilinda vefat etmistir. Evin sahiplerinin
vefat etmesinin ardindan evin icindeki nesneler yine ayni yerlerinde kalmiglardir.
Evin icinde bulunan nesneler zamanla yipranarak deforme olmuslardir. Ayrica ev,
konumu itibariyle bir fay hattinin Gzerinde bulunmaktadir. Ege Bodlgesi'nde
yasanan depremlerle ev, her gegen gun biraz daha yipranmig ve 2014 yilindan
itibaren evin duvarlarinda olusan catlaklar sebebiyle eve girilememeye
bagslanmigstir. Evin igine girilemedidi i¢in evin igindeki nesnelere de ulasilamamisgtir.
Evin icinde yer almasi gerekirken disarida kalan tek nesnenin sandalye oldugu
fark edilmistir. Sandalye ne evin icine dahil olabilmistir ne de evin disinda
kullanilabilmigtir. 2016 yilinda eve dair gergeklestirilen bir ziyarette bu sandalye ile
karsilasiimis ve sandalye Ankara’ya getirilerek yasanan evin girisinde kullaniimaya
baslanmistir. Sandalye Ankara’ya getirildikten sonra en uygun yerin evin girrisi
oldugu dusundlmustir. Sandalye, giriste yer alan esyalarin rengine uygun olarak
boyanmigtir (Gérsel 51). Yeni meké&nina uyum saglamasi i¢in mudahaleye

ugrayan sandalye, ayakkabi giyinmek igin kullanilan bir nesneye déonusmustur.
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Yani yeni mekaninda artik yeni bir gorunus ve yeni bir islev kazanmistir. Yaganan

bu deneyim Uzerine bireyin bulundugu ortama gore sekillenmesi sureci zihinde

canlanmistir.

L R

Gorsel 51. Sandalye ile karsilagilan mekéan ve sandalyenin yeni mekanina gére uyum sagladigini
gosteren gorsel. 2016.

Bicim bakimindan sandalyenin, mekana uygun renkleri ve islevleri tasidigi
gorusune varilmistir. CUnkU bir nesneye anlamini ve iglevini katan etmenlerden
biri de aslinda bulunduklari mekanlardir. Mekanlarin hem politik hem de kulturel
baglamda sdylediklerini, nesnenin kendisi de artik tagimaya bagslar. Sandalyenin
baska bir mekandan alinarak bir baska mekéna adapte edilmesi slreci boylece bu

calismadaki fikir olusum surecini yansitir.

Bir kavramin kapsadigi butin elemanlarin ortak ozelliklerine o kavramin iglemi
denir. Bir kavrami olugturan niteliklerin timu, bir kavramda ayristirma yoluyla
ortaya konulan niteliklerin timu olarak tanimlanir (Cevizci, 1999, s. 441). Bir seyin
ne oldugu sorusuna verilecek yanitlarin timu iglemi olusturur. Yani canli varliklarin

icinde insan i¢clemdir. Ayni zamanda iglem i¢ine alan anlamini tagir.

iclem (Goérsel 52) ile cesitli aidiyet baginin gesitli baglamlarina vurgu yapilmistir.
Birey kendine ait olmayan mekanlarda yabancilik ¢eker ve kendisine aitmis gibi
gorunen mekénlarda varliginin yadsindigini hisseder. Bu yabancilagsma ve
yadsinma hissi is yerlerinde daha baskin olabilir. is yagsaminda s6z sdyleme hakki
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genelde iscinin degil, is yeri sahipleri veya yoneticilerindir. is¢i sadece bulundugu
ortama uyum saglar. insani tanimlayan sey adapte olma becerisidir (Dagdeviren,
2017, s. 38). Adapte olma becerisi kimi zaman taviz vermeye doénusebilir. Yani
adapte olmak, bazen taviz vermeyi de gerektirebilir. Kisi ne kadar adapte olabilirse
yani kendinden ne kadar taviz verirse o kadar uyum sagladigi duagunualur. Sahip
oldugu o6zelliklerden 6din vermesi ve sistemin gerektirdigi olanaklar dlgustnde var
olabilmesi beklenir. Mekanda bireyin yasadigi stre¢ ve sandalye ile deneyimlenen
durum kamufle olma durumunu akla getirmistir. Bireyin yer aldigi mekanlara
adapte olma meselesi ve kendinden taviz verme meselesi ise giderken yurunulen

yollarin rengine gore sandalyenin renk degisimi ile ortaya koyulmustur.
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Gérsel 52. Zeynep Merve Cigek Mizrak. iclem. 2017-2020. (Mekana Ozgl Yerlegtirme. Yer:
Kizilay, Etlik, Ovegler, Kizilay, Kavaklidere, Bilkent, incek, Etlik, Tepebasi, Cukurambar, Konutkent,
Mustafa Kemal / ANKARA)

Sandalyenin mekanlara goére degil de yollara gbére gizlenmis olmasinin birinci

sebebi su anda is yerlerinin deneyim edinilen mekanlarda olmayigidir, bir diger
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sebep bu mekanlarda deneyimlenmis olan, belli saatlerde digsari ¢ikilamamasi
durumudur. Ayni zamanda meké&na Ozgu sanatin Ozelliklerinden olan eserin
mekandan ¢ikarildiginda anlamini kaybetmesi durumu deneyimlenmek istenmistir.
Bir zamanlar izin alarak digari ¢ikilan bu mekéanlara tekrar izin alarak girilmek
istenmemistir. Birey evden ¢iktigi andan itibaren galistigi mekanin ozelliklerine
burinmusg olur. Ayrica, mekanlar daha kisa surede degigikliklere ugrayabilir fakat
yollar kolay kolay degismez. Gidilecek olan yone dogru ilerlerken ¢cogu zaman yol
bireye eslik eder. Bu sebeple de yollara goére bir kamufle islemi yapiimigtir.
Edinilen deneyimlerde bireyin varliginin tam olarak yok sayimadigi
gOzlemlenmistir. Yasanilan problemlerin etkisinin daha c¢ok gorunti ve sulreg
bazinda yasandigi deneyimlenmigtir ve bu durumlar soyut durumlara danhil
edilebilecegi icin sandalyede bigimsel bir degisiklik yapilmamigtir. Bigim olarak
uyum sagladigi tek yer 6zel egitim okuludur. Sandalyeye bu asamada tekerlek

eklenmisgtir.

Birinci mekan bir resim kursudur, ikinci mekan markettir, dginci mekan reklam
ajansidir, dordinci mekan gocuk tiyatrosudur, besinci mekan medikal sirkettir,
altinci mekén sanat galerisidir, yedinci mekan kolejdir, sekizinci mekén 6zel egitim
okuludur, dokuzuncu, onuncu, on birinci ve on ikinci mekanlar ise yine kolejlerdir.
Calismaya 2017 yilinda baslanmistir, is degistirdikce sandalyeye muidahaleler de
devam etmektedir. ilerleyen sirecte de is degisikligi olmasi durumunda

sandalyeye mudahale edilerek kamufle islemi surdurulecektir.

Nesneler onlara sahip olan kigilere ve bulunduklari mekanlara aittirler.
Bulunduklari mekandan c¢ikarildiklarinda veya bagka kisilere ait olduklarinda bu
nesnelere sahip olan kisiler nesnenin ilk sahiplerine goére baska anlamlar
yukleyeceklerdir. CUnku herkesin deneyimi ve yasantisi kendine 6zgu olarak
gelisir. Ayni nesneyle farkli insanlar, baska anilar yasayarak, baska baglar

kuracaklardir.

Tipki nesnelerde oldugu gibi bireyler de varliklarini surdirdukleri mekéanlar ve
sehirlere gore bicimlenirler. Bir bireyin gelisim surecine, sahip oldugu kokenlerden
ziyade, yetistigi bolge, sehir ve gevre etki eder. Bu durumu yansitmak igin bu kez

kokenlere dair sorgulamalar yapiimistir.
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Bir mekana girebilmek ve orada s6z sahibi olabilmek igin o mekana sahip
olunmasi gerekmektedir. Ya da o mekanla bir aidiyet baginin kurulmug olmasi
gerekir. Ayni sekilde baska birine ait bir nesne igin de ayni durum gecerlidir.
Nesne kime aitse, kullanim hakki da onundur. Bu kez secgilen mekan sandalyenin
getirildigi, aile buyulklerinden vyadigar kalan kdy evi olmustur (Gorsel 53).
Kokenlerin dayandigi ilk mekan bu evdir. Bu mekéan ve icerdigi nesneler, bir kusak
oncesine ait oldugu igin ¢alisma yapma konusunda herhangi bir izin durumuyla
kargilagsiimamigtir. Evin secilme sebeplerinden biri de bu ylzdendir. Bu evin
secimindeki bir diger durum ise bu evde hissedilen aidiyet duygusudur. Bu evle
olan yasantilar oldukca kisitlidir. Sadece yilin belli suregleri burada gegirilmigstir.
Hatta bir sire bu evle hicbir bag kurulmamistir. Fakat eve dair hissedilen aidiyet
duygusu, bu evle olan bagin gugli oldugunu gdésterdigi icin bu duygu, evle ilgili
calisma yapilmasina sebep olmustur. Dolayh yoldan hak sahibi olunan bu mekan
ve yasanilan c¢evreden elde edilen nesneler ile eve mudahale etme istegi
olusmustur. Mesele aslinda mekanda s6z hakkina sahip olma meselesi olarak da
goéruldugu icin calisma, sahip olunan bir mekana goére kurgulanmigtir. Ayrica
bireyin kokenleri nereye ait olursa olsun birey dogup buyudugu yerde sekillenir
ancak ait oldugu yer bireyin kdkenlerinin bagh oldugu yerdir, yani memleketidir.
Evin dis goéruntluslt ile de bireyin yasadigi yerde sekillenmesi slrecine atifta
bulunmak amaclanmistir. Bireyde aidiyet hissini yasatan mekan olarak ev, bireyin
varligina katkisinin oldugu dusunudlen kisilerden toplanan nesneler araciligiyla

goruntua itibariyle degistirilmigtir.

Gorsel 53. Zeynep Merve Cigek Mizrak. 2017. “Kaplam” isimli yerlestirmenin uygulamasinin
yapilmadan 6nceki gorseli. (Yer: Delemenler Kéyu/Alasehir/Manisa)
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Kdkenlere dair sorgulamalarin yapildidi bu c¢alismanin ismi: “Kaplam”dir (Gorsel
34). Kaplam isimli galismada (Gorsel 54) aidiyet kavraminin yakin gevre ile bag
kurma tarafi irdelenmigtir. Calismada bu kez nesne meselesine yakin ¢evreden
toplanan nesneler dahil edilmigtir. Kaplam, bir s6zcigun uygulandigi seyler
toplami, bir deyimin dile getirdigi nesne ya da nesneler kimesi, bir kavramin
kapsadidi, icine aldigi, belirttigi, gosterdigi konu ve nesneler toplami olarak
tanimlanir (Cevizci, 1999, s. 492). Ornegin; canh varliklar kaplamdir, canli
varliklardan insan iglemdir. Ya da bitkiler kaplamdir, bitkilerden gul isimli gicek
iclemdir. iglem ve kaplam mantik terimleridir. iglem-kaplam iligkisi, sandalye ve ev
uzerinden kurulmustur. Ev, tUm nesneleri iceren bir konumda oldugu igin

nesnelerin kaplami olarak gorulmustar.

Gorsel 54. Zeynep Merve Cigek Mizrak. Kaplam. 2018. (Mekana Ozgii Yerlestirme. Yer:
Delemenler Koy, Alasehir / Manisa)

Kaplam, iglem isimli galismayla da baglantili olarak kurgulanmistir. Calisma igin,
getirilen sandalyenin ait oldugu ilk ev burasidir. Ev fay hattinin Uzerinde
bulunmaktadir. iglem isimli calismada, 2014 yilinda gerceklesen depremle birlikte
evde olusan c¢atlaklardan ve evin igine girilememesi durumundan bahsedilmistir.
Tipki bireyin i¢ dinyasinin bilinememesi gibi bu evin i¢cinde de ne oldugu
bilinememektedir. Bireyi tanimak igin; bireyle vakit gecirmek, kisisel ozelliklerini
tanimak ya da gesitli paylagimlarda bulunmak gerekir. Bireyi ne kadar yakindan
tanima firsati olsa da bir bireyi tam anlamiyla tanimak mimkun degildir. Herkes

sadece kendisini bilir, kendisini taniyabilir. Birey baskasi tarafindan, kendisini
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tanittigi 6lgude bilinebilir. Bu durum bireyin yasadigi olumlu, olumsuz duygularda
da gecerlidir, herkesin i¢c dunyasi kendi icindedir. Herkesin kendi igsel
yasantisinda kurdugu, kendine ait duygu durumlari mevcuttur. Bu durum ile ev
arasinda bir bagdastirma yapilmistir. Tipki kiginin i¢gsel durumunun bilinememesi
gibi evin icinde de ne tur bir durum oldugu bilinememektedir. Her depremde
icerideki esyalarin yer degistirmesi dolayisiyla; evde ne tirden esyalarin oldugu,
evdeki egyalarin durumu, igeride ne tur nesnelerin hala kullanilabilir oldugu ve

hangi canlilari iginde barindirdigi gibi durumlar belirsizdir.

Calismanin ikinci agsamasinda nesne toplanacak olan kigilere karar verilmistir.
Toplamda 46 kisi belirlenmigtir. Ardindan nesne isteme asamasina gecilmigtir.
Calismaya dahil edilen kisilerin bir kismi aile Uyesi oldugu icin ev ile bagi olan
Kisilerdir, bir kisminin ev ile hi¢bir bagi bulunmamaktadir. Nesne istenirken,
calismaya dahil edilen kigilere ayni cumleler yoneltilerek kigilerin nesne
belirlemeleri saglanmistir. “Alinan nesnenin geri verilmeyecegdi, nesnenin benimle
iliskilerini ifade eden bir nesne olabilecedi veya tamamen ilgisiz bir nesne
belirlenebilecedi, nesnenin secimine nesneyi veren kisinin karar verecegi’
sdylenmigstir. Nesne belirleme asamasinda meselenin tam anlagilamamis olmasi
ya da meseleye bagka bir agidan bakilabilmis olma ihtimalleri de s6z konusu
olmustur. Bu ihtimale ragmen nesne sec¢imine herhangi bir mudahale
yapiimamistir. Verilen nesnelerin manevi degeri olan, manevi degeri olmayan, yeni
satin alinmis ya da gézden ¢ikarilabilir nitelikte oldugu gézlemlenmistir. Nesneler
cansiz varlklar olmalarina ragmen bu surecte nesneye yuklenen anlamla sanki
verilen nesnelerin yasiyormus gibi bir muamele gordugu deneyimlenmigtir.
Nesneye yuklenen anlamla, bireyin kendine ait bir nesneden vazgecme
durumunun o kadar da kolay olmadigi gdézlemlenmistir. Nesne ait oldugu
mekandan, ona sahip olan kisiden ayrildiktan sonra nesneyi veren kisi tarafindan
yuklenen anlamindan c¢ikarak nesneye yeni sahibi tarafindan farkli bir anlam ve
misyon yuklendigi de edinilen gozlemler arasindadir. Nesnenin geri verilemeyecek
olmasi, nesneyi belirleyen Kisiyi duslndurerek nesnenin baginin ona sahip olan
kisi ile arasindaki bagin aslinda ne kadar yogun oldugunu agiklayabilmektedir. Bu
surecte meseleye dahil edilen kisilerin meseleyi farkh tirden nesnelerle
bagdastirdiklari da deneyimlenmistir. Nesnelerin eve yerlesmesi sirasinda

insanlarla kurulan baglarin etkisi olmustur.
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Gorsel 55. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Kaplam isimli yerlestirme igin toplanan nesnelerin mekana
yerlestiriimesi asamasindan detay, 2018

Calismada 46 kisiden toplanan 58 adet nesne kullaniimistir. Nesneler dncelikle
evin onune serilmigtir (Gorsel 55). Hangi nesnenin nereye yerlestirilecegine karar
verilmigtir. Nesnelerin nereye yerlestirilecegine karar verilmesinin ardindan
nesnelerin evin bicimine gore iz birakmasi saglanmistir. iz birakiimasi sirecinde
kullanilan malzemeler; akrilik boya kalemleri, sprey boyalar, murekkep ve dis
cephe boyalari olarak sayilabilir. Nesnelerin yerlestiriimesinde; evde bulunan
catlak arasi baglanti, boya dokulmelerinin kaplanmasi, evin pencere, kapi gibi
bolimlerinin nesnenin kutlesiyle uyumlu olmasi gibi durumlar arasi unsurlar goz
onunde bulundurularak bagdastirmalar yapilmistir (Gorsel 56, 57). Ayrica
nesnelerin yerlerinin belirlenmesi agsamasinda nesnelerin alindigi kisilerle kurulan

bag dusunulerek de nesnelerin yerlerine karar verme durumu soz konusu
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olmustur. TUm nesneler eve iz biraktiktan sonra toplanarak c¢alisma

sonlandiriimistir.

e N

Gorsel 56. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Kaplam. 2018. (Detay)

Nesnelerin mekandan toplanmasinin birinci sebebi aidiyet duygusunun bireyler
uzerindeki etkisinin somut bir gekilde algilanmayisidir. Nesnelerin bazilarinin,
mekandan c¢ikarildiginda, kalan izlerinin, yerlestirilen nesneye dair ipuglari verdigi
soylenebilir. Bu belirginlik ise bireyin Uzerindeki ¢evresel kosullarin gézlemlenebilir
olmasidir. Ayrica tanisilan herkesin bireyin hayatinda daimi bir sekilde var
olamayacagi durumuna da atifta bulunmak amaclanmistir. Ev komple
kaplanmamigtir. Eve midahalenin bireyin hayatina yeni giren insanlar aracihgiyla
devam etmesi planlanmigtir. Bu 6zelligi ile de ¢alismanin slrece yayilacagindan,
son asamaya ne zaman gelineceginin belirsizliginden de bahsedilebilir. Tipki
bireyin yasaminin ne zaman sonlanabileceginin bilinememesi ve yasami suresince
kendisine etki eden Kigilerin yasantisina yasam boyu eklenme ihtimalinin olmasi
gibi dusundlebilir. Nesnelerin mekéndan toplanmasinin ikinci sebebi ise yine
eserin mekandan g¢ikarildiginda anlamini yitirmesi durumu deneyimlenmek

istenmistir
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Gorsel 57. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Kaplam. 2018. (Detay)

Yapilan arastirmalara gore bireyin hayatinda var olan en énemli mekanin bireyin
dogdugu ya da buyudugu ev oldugu gozlemlenmigtir. Fakat herkes kendi milletine,
kendi dinine, Irkina ya da duguncesine sahip ulkelerde ya da sehirlerde dogma ve
blylme sansina erisememigtir. Ayni yapida olmayan bireylerin bir arada yasama
durumu, gunumuizde hala mekansal ve toplumsal meselelere yol agarak
gocmenlik, sinir disi edilme meseleleri ya da irk¢ilik gibi ayrimlari beraberinde
getirmektedir. Temel birim olarak aile ve ev olgusu ele alinacak olursa, ev halkinin
disinda, mekana veya aileye eklemlenen birey, aidiyetsizlik duygusunu temelde
deneyimleyebilmektedir. Her ne kadar yasanan deneyimler tam manasiyla
olumsuz olmasa da higbir zaman bireyin ev halkinin yasadigi aidiyet duygusunu
yasamadigi, yabancilik c¢ektigi gozlemlenmistir. Sinir, diglanma, misafirlik
meseleleri bu sebeplerle aidiyet probleminin icerdigi meseleler olarak
gorulmektedir. Bu meseleler olusturulan iki c¢alisma araciligiyla ortaya
koyulmusgtur.

Yabanci terimi bagka ulkeden, baska dili konugan, baska irktan olan kisiler igin
kullanilan bir terim olsa da birey ayni Ulke sinirlar i¢inde de yabancilig

deneyimleyebilecegi dislamalara maruz kalabilmektedir.
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Gorsel 58. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Dis-la-ma. 2019. (Mekana Ozgii Yerlestirme. Yer:
Karakdy, Savsat / ARTVIN)

Sinir, diglanma ve yabancilik meselelerini vurgulamak amaciyla iki ¢alisma
yapilimistir. ilki Dig-la-ma isimli calismadir (Gorsel 58). “Dig-la-ma” misafir olarak
gidilen bir evde gercgeklestiriimistir. Bu evde yaklagik 11 gunlik bir sireg
gegirilmigtir. Bu suregte bu bdlgeye ait olmayan bir birey olarak misafir olarak
gidilen bir yerde anlasmanin kosulunda birgok faktorin rol oynadigi, hatta
yasanilan boélgenin mevsimsel ve fiziki sartlarinin bile belli bir sire gectikten sonra
bireyi rahatsiz edebilecedi gbzlemlenmistir. Bu mekanda, Turkiye’'nin bir ucundan,
diger ucuna bagka bir Glkeye siniri olan bir yerde, ayni Ulke vatandasi olunmasina
ragmen aidiyet problemi yasanabilecegi de elde edilen izlenimler arasindadir.
Ayrica baska bir Ulkeye siniri olan bu bdlgede baska medeniyetlerin; bireyin diline,
davraniglarina ve yasam sekline dahi etki ettigi gézlemlenmistir. Gegici olarak
bulunulan bir mekanda birey, o an i¢in ev halkina dahildir, o evden ¢iktiginda o

evle hicbir bagi kalmaz.

Evin tarihine bakildiginda ortalama doksan yillik bir yapi oldugu bilgisine
ulagiimistir. Ev iki kathdir fakat her katin girisi bulundugu katta yer almaktadir. Yani
iki kat da ayni kigiye aittir fakat birbirinden bagimsiz kigiler kullaniyormus gibi insa
edilmistir. Merdiven evin disindadir. Evin igine girmeden evin sinirinda vakit
gegirilebilir tek alan Kégkid olarak isimlendirilen, balkona benzer nitelikte insa
edilmis olan yapidir. Bu alan halk arasinda Kégki olarak isimlendirilmigtir.
Literatirde kbsk olarak betimlenir. Artvin evlerinde evin U¢ cephesi balkonlarla
kusatilmistir. Orta sofa her iki yonde bu balkonlara agilir. Kimi zaman bu
balkonlarin manzaraya en hakim kenarina “kosk” adi verilen bir oturma birimi
eklidir (Gul, 2012). Bu bélme hem evin icindedir hem de herkes tarafindan bu

bdélmeye erigilebilmektedir. Edinilen bilgiye gore kdgkunun misafirler icin yapilmig
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bir bélme oldugu ogrenilmistir. Bu noktada da ev halkinin disinda kalan kisilerin
eve dahil edilen bir alanda degil, evin diginda kalan bir bélmede yer alabileceqgi
soylenebilir. Bu sebeple ev halkina dahil olmayan biri olarak kalinan bu evde,

meselenin irdelenebilecedi bir alan olarak bu bolme segilmistir.

Calismanin yapilacagi mekan ve c¢alismanin irdelenecedi mesele olusturulduktan
sonra mesele i¢in hangi malzemelerin kullanilabilecegi agamasina gecilmistir. Bu
noktada hem diglanma hem de dahil edilme meselesi ele alinacagi igin dahil
edilme surecini yansitabilecek malzeme olarak o bodlgeden bir malzemenin
secimine yonelme egilimi olusmustur. Hem sekillendirilebilecek, hem de dayanikh
olabilecek bir malzeme olan tahta parcaciklarinin kullanimina karar verilmigtir.
Cunku bu bolgedeki cogu evin malzemesi tahtadir. Bu bdlgenin barinma, isinma
gibi durumlarinda da tahtanin énemi oldukga buyuktur. Ayrica késkunun altinda
yer alan bdlge evin odunlugudur. Odunlukta kalmis olan ahsap pargaciklarinin
meseleyi ifade edebilecegi dustnulerek dnce tahta pargalari toplanmistir. Nesne
olarak bu kez burada gecirilen sure boyunca giyilen bir esofman secilmistir. Bu
nesne hem bireyin vucut sekline gore tasarlanmis bir nesnedir, hem de birey
tarafindan giyilmediginde yine bireyi temsil edebilecek niteliktedir. Bu sebeple
nesne olarak esofman kullaniimigtir. Bireyin kendi kdkenlerinin  digsina
cilkamayacag ve ait olmadigi mekénda barinamayacagi dustincesiyle esofman,
toplanan tahta pargalariyla kaplanmistir. Esofmanin rengi yok edilmistir fakat
bigcimi korunmustur; esofmanin rengi de kdésklu olarak nitelendirilen bdlmeye
aktarilarak siyaha boyanmistir (Goérsel 59). Yapilan muidahalelerle bireyin
bulundugu mekana, kendine ait ozellikleri tasima c¢abasi ve yer aldigi mekéanlara
da kendi bunyesinden o6zellikler katmasi durumu vurgulanmak istenmistir. Yani ev
ve esofman arasi bir eklemlenme sureci yasanmistir. Calismanin
tamamlanmasinin ardindan goérinti bakimindan esofman teslim olmus bir insan
gorinimuindedir. Hem eve ait bir malzemeyi bunyesinde barindirmaktadir hem de
evle tam olarak butunlesememigtir. Eve disaridan bakildiginda gbze carpar
niteliktedir, odunluktaki odunlar arttiginda alani daralmaktadir, odunluktaki odunlar
tukendiginde bulundugu alan genislemektedir. Bu durum da bireyin ait oldugu
mekanda kendine ait alan olusturma durumunun kendine bagll olamayacagini

vurgular niteliktedir.
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Gorsel 59. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Dis-la-ma. 2019. (Yapim Asamasi)

Sinir meselesini irdelemek amaciyla Uretilen ikinci calisma S6z Hakki (Gorsel 60)
isimli galismadir. Calismaya evin siniri olarak belirlenmis olan tagin belirlenmesiyle
baslanmigtir. Tas, evin karsisinda duran, evin Uust katindaki pencereden
bakildiginda gb6ze c¢arpan bir yapidadir. Tag uzaktan kuguk gorunmektedir.
Tamamen mudahale edilebilir dlgtulerde gorinmekle birlikte yaklasildiginda aslinda
oldukca buyuk oldugu gbzlemlenmistir. Hatta nerdeyse bir kaya buyuklugundedir.
Tagla ilgili yapilan arastirmalarda, tasin evin sinirini belirledigi bilgisine ulasiimistir.
Sinirlari belirleyen insanlardir. Sinir, iki komsu devletin topraklarini birbirinden
ayiran gizgi, hudut, komsu il, ilce, kOy veya kisilerin topraklarini birbirinden ayiran
Gizgi, bir seyin vyayilabilecegi veya genigleyebilecedi son ¢izgi, u¢ (TDK,
https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir. Sinir, topragin parcalanmasi olarak da
gorulebilir. Sinir teller veya baska ayirici malzemeler ile belirlenir. Toprak bu
sekilde bolumlere ayrilir. Karadeniz Bolgesi'nde evlerin sinirlarini belirlemek igin
ayirici bir malzeme kullaniimadigi, buradaki tas gibi malzemeler araciligiyla
sinirlarin  belirlendigi  6grenilmistir. Buradaki tas da bu evin sinir olarak
belirlenmistir. Tasin arkasindaki alan, bu evin sinirlarinin digindadir. Taga bir nevi
sinir gorevi atfedilmistir. Farkinda olmadan bu tas bir sinir gérevi edinmistir. Bu
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durum; bireye istegi digsinda yuklenen gorev ve sorumluluklarin, beraberinde de
dayatilan gorevlerin ve kendine ait olmayan misyonlarin yuklenme durumlarinin
dusunulmesine sebep olmustur. Bireye yuklenen misyonlar, s6z hakkinin elinden
alinmasi ve bireyin yasadigi mekanlar Uzerine s6z sdyleyememesi problemleri

aidiyet problemleri arasinda gorulmektedir.

Gorsel 60. Zeynep Merve Cigek Mizrak. S6z Hakki. 2019. (Mekana Ozgli Yerlestirme. Yer:
Karakody, Savsat / ARTVIN)

Sinir konusunda yasanan olaylar genelde devletlerarasi yasanirken temelde
bireyin s6z hakki olmadigi icin birey yasamini dayatilan sinirl alanlarda yasamak
durumunda kalmaktadir. Bu konu en ¢ok devletlerarasi yagsanan mucadelelerde
goOrulmektedir. Beraberinde gdogmen sorunu gibi sorunlarin yagsanmasina sebebiyet
vermektedir. Bu sorunlar gergevesinde, bireye taninmayan s6z hakki vurgulanarak
aidiyet ve mekan iligkisine dair c¢esitli duslnceler yaziya dokulmuagstur. Ardindan

olusturulan metin tasa yaziimistir (Gorsel 61).

S6z hakki edinemeyen kisilerin hakkini bir baskasi yazi yoluyla ortaya
koyabilmektedir. Bu yuzden s6z hakkini yazi araciligiyla ortaya koymak
istenmigtir. Yazinin tagin Uzerinde gorunur olmasini saglamak amaciyla tasin
boyanmasina karar verilmigtir. Bagta tasin tamaminin boyanmasi planlanmistir.
Fakat olusturulan metnin tasin tamamini kaplayamayacagi fark edilmistir.
Olusturulan metin ve boyanin siniri arasi butinlik kurmak amaciyla yazinin
kaplayacadi alan kadar mesafeye boya dokulmus, boya kuruduktan sonra tasin

Uzerine olusturulan metin yazilmistir. Birey kendini dusuncelerini ortaya koydugu
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kadar ve vyazilarinin kalicihgini saglayabildigi Olcude ifade edebilmektedir.
Olusturulan cimleler de tasin s6z hakki niteliginde oldugu icin kalici olabilecek
malzemeler kullaniimigtir. Tasin Uzerinden boyalar ve yazilar silindiginde tas da
s0z hakkini kaybetmis olacaktir. Bireyin sessiz kalmasi ve dolayisiyla mekanlar

hakkindaki s6z hakkini yitirmesi durumu vurgulanmistir.

Gorsel 61. Zeynep Merve Cigek Mizrak. Sdz Hakki. 2019. (Mekana Ozgi Yerlestirme. Yer:
Karakdy, Savsat / ARTVIN)

Yasanilan evlerde deneyimlenen problemler Gzerine aidiyet ile ilgili galisma Uretimi
bir diger adimdir. Evin konumu ve 06zellikleri bakimindan yasanmis problemler
uzerine gidilmigtir. Calismanin adi Kapr Duvardir (Gorsel 62). Kapi Duvar isimli
calisma ile her bireyin kendine ait olan alaninin baskasi tarafindan ihlal
edilemeyecegi meselesi ve bireyin gesitli gruplara dahil olma g¢abalarinda yasadigi
guglukler vurgulanmak istenmigtir. Toplumdaki yalnizlasmayi ve bir alana dahil
olamama meselesini ortaya koymak amaclanmigtir. Ayni gati altinda yer alip higbir

parcada bulugsulamamis olma meselesi Uzerinde durulmustur.
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Goérsel 62. Zeynep Merve Cigek Mizrak. Kapi Duvar. 2019. (Mekana Ozgii Yerlestirme. Yer:
Karapinar Mahallesi, Dikmen / Cankaya / ANKARA)

Bu c¢alisma, binada yasanan olaylar 6rgusu neticesinde kurgulanmistir. Herkesin
ait oldugu bir mekan vardir. Ayrica bina butun haliyle bina sakinlerinin aidiyet
alanidir. Oziinde ise herkes kendi yagam alanlari dahilinde bir sinira sahiptir. Bu
sinir evin sakinleri disindaki insanlar tarafindan ihlal edilemez. Evlerin disinda
ortak alan olarak kurgulanmig baska alanlar da mevcuttur. Yasanilan binada
kesfedilen ortak alanlardan biri binanin -4. katidir. Bu durum bir kesiftir, cinki bu
alan bina sakinlerinin ¢ogunun bilmedigi ve kimsenin islevine uygun olarak
kullanmadigi bir alandir. Bu katta su saatleri yer almaktadir. Katin arka tarafinda
yer alan bir kapi araciligiyla da otopark ve arka bahge olarak yapilmis alanlara
giris saglanmaktadir. -4. kata girig, bu kapi araciligiyla ve -2. katta yer alan kapali
arag asansoruyle saglanabilmektedir. Fakat asansorun yakiti pahali oldugu igin
asansor hicbir zaman kullanilamamis ve dolayisiyla bu alan da hi¢bir zaman
islevine uygun olarak kullanilamamistir. Alan tamamen kendi kaderine terk edilmig
bir mekan gérinumindedir. Bu alanin kesfi su saatine bakmak icin gidildiginde
yapillmigtir. Burada bir masa ve bir sandalye vardir. Bir sure burada vakit
gegirilmigtir. Bu sUregte alanin kullaniimamasi ve alana kimsenin gelmemesi
sonucu yasanan vyalnizlik deneyimi bu calismanin yapilmasi igin bir zemin

olusturmustur.

Calismada acgilamayan kapi algisi yaratilmak istenmigtir. Kendine ait, guvenli bir
mekana sahip olmak icguduseldir. Sahip olunan mekana bir bagkasinin dahil
olmasinin gug¢lugunu vurgulamak amaciyla ¢alisma, kapilarin agilamamasi tzerine
kurgulanmistir. Cunkl kimi zaman kapi duvar gibidir. Kapiyr ¢almak duvara
tokmakla vurmak gibidir. Fakat hi¢ acgilmayacagini bilmek, kapinin 6ninde
beklemeye de engel degildir. Kimi kapilar boyali duvarlardan farksizdir. Kapi, islevi
gere@i acllip kapanan bir yapidadir. Fakat kapinin herkese acilmadigi da bilinen

119



bir gercektir. Burada vurgulanmak istenen durum, kapinin iglevini yitirmis olmasi,
higbir zaman agilmayacak olmasi ve buna ragmen kapilarin 6ninde dolasiimaya
devam edilecek olunmasidir. Kaplyi agma ihtimaliniz vardir, fakat duvardan
gecmek icin kirmak gerekir. Bu noktada bir sinirin varligindan da soz edilebilir.
Sinirin  o6tesi bilinemez, acilmayacak bir kapiyr zorlamak sinirin ardinda ne
oldugunu bilmeden c¢abalamayla es deger olarak gorulebilir. Burada kapilarin
bulundugu duvarin arkasi apartman bosluguna aittir fakat kap1 gérunttsu iceride
bir yagamin varhgini hissettirir. Yani -mig gibi bir durum ortaya cikar. Kapilar
bireye yasam varmis gibi gosterir ama ardinda bir yagam yoktur. Bu durum nereye
varilacagini bilmeden siniri agma g¢abasina bir gonderme niteligindedir. Mekéana
acllan kapilarin yanina kapi goruntusu olugsturmanin bir diger sebebi de bir yere
dahil olabilmek igin tek bir kapidan ge¢gmenin yetersizligini, daha agilmasi gereken
¢ok sayida kapinin var oldugunu hissettirmektir. Mekana varmak igin kapidan
gectiginde mekana vardigini hisseden birey, baska kapilarla karsilasir ve varilacak

baska alanlarin da var oldugu izlenimini deneyimler.

Kap! algisi olusturulacagi i¢in binanin igerisinde goézlemler yapiimistir. Eger bir
evde yasayan insanlar varsa kapinin dnunde nesnelerin de oldugu fark edilmistir.
Bu nesneler kapi onlerine koyulan paspaslar, kapi susleri, ayakkabi ¢cekecekleri
gibi nesneler olarak sayilabilir. Bu tip nesnelerin, igeride yasayan kisilerin aidiyetini
digariya yansittigi dusinulmustur. Binada yer alan her kapinin ayni renk ve ayni

motifte olmasi yapilan gézlemler arasindadir.

Binanin igindeki atmosferin bu alana yansitilmasi planlanmigtir. Calisma, elde
edilen gozlemler dogrultusunda, kapi goéruntust olugsturulacak duvarlarin
belirlenmesiyle baslamistir. Bu alan binanin da temelini olusturmaktadir. Bu
sebeple duvari kirmak ya da duvari delmek gibi mudahaleler s6z konusu
olamayacag! i¢in yuzey uzerinde kullanilabilecek malzemeler tercih edilmigtir.
Malzeme olarak; boya, karton ve strafor kullaniimistir. Meké&na on alti adet kapi
goruntlsu sigacagi icin mekanda on alti adet kapi goruntisu olusturulmustur.
Kapilarin olusturulacagi duvarlarin belilenmesinin ardindan boyama asamasina
gecilmistir. Gergekte dairelerin kapilari ayni renktedir fakat burada kapi géruntileri
farkli renklerde boyanmistir. Tim bireylerin toplumda farkh mizag ve anlayista yer

aldigini belirtmek amaciyla kapilar renkli olarak tasarlanmigtir. Kapi alanlari
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boyandiktan sonra dairelerin kapilarinin motiflerinin olusturulmasi asamasina
gecilmigtir. Motiflerin yapilabilmesi igcin kartonlardan kare pargalar kesilmistir.
Ardindan gercek kapi kollari ve delikler monte edilerek kapi gorunumu
olusturulmustur. Bu kez kapilar komsulari temsil ettigi icin, nesne meselesine bina
sakinleri dahil edilerek, kullanilacak olan nesneler bina sakinlerinden toplanmistir.
Calismaya on alti daire katilim saglamistir. Tum dairelere tek tek gidilerek mesele
anlatilmigtir. Projeye katilip katilmama durumlari netlegtirilmistir. Tum katilimcilara
ayni soru ve aciklama yoneltiimistir. Verecekleri nesnelerin kendilerine geri
verilemeyecegi, alt kata yapilan calismaya yerlestirilecegi ve nesnelerin burada
kalacagr soylenmistir. Nesnelerin toplanmasinin ardindan nesneler mekana
yerlestirilmiglerdir. Nesnelerin yerlesiminde, hangi nesne hangi daireden alindiysa
nesnenin alindigi daire sakinin sectigi kapi alanina yerlegtirimesine dikkat
edilmistir ve bu dairenin kapi numarasi verilerek g¢alisma sonlandiriimistir. Kapi
Duvar isimli calisma ile mekana 6zgl sanatta eserin mekanla olan butunlesik
yapisi deneyimlenmek istenmigtir. Eserin mekani  donustiren  yapisi
vurgulanmistir.

Kapilar araciligiyla duvarlarin hemen ardinda yagsam varmig hissi, bireyin yasami
boyunca barinma ihtiyacini kargilamaya calistigi mekén Uzerine dusunmeye
itmigtir. Birey kendine alan yaratma ¢abasinda olan bir varliktir. Bu durum, bireyin
kendine ait bir bosluk olusturma durumu olarak da nitelendirilebilir. Bogluk
olusturma ya da var olan boslukta yer edinme arayislar kisisel c¢abalarla
gerceklesebilecek eylemlerdir. Birey boslukta yer kaplar. Burada bahsedilen
bireyin barinabilecegi, kendini ifade edebilecedi alandir. Bireyin kendi boslugunu
olugturabilmesi; ait oldugu toplumun, aile yapisinin ve kigisel 6zelliklerinin uzantisi
olarak gorunur. Deneyim ve gevre kosullarina dayall olarak olusturulmasi planlan
bu anlayis beraberinde bagka kavramlarin da dusunulmesi geregini hissettirir.
Boslugun olmasi yoklugun oldugunu akla getirir. Yokluk ayni zamanda, kisinin
varhginin da ispatlanmasidir. ClnkU kisi 6ncelikle vardir. Varlik Sartre’a gore bir
ontoloji denemesidir. Yani, kendini gostermeyen, geride duran, ‘olan’in onun
araciligiyla kendini gosterdigi seydir (Sartre, 2010, s. 9). Varlig ortadan
kalktiginda olusan yokluk, bireyin boslugu olarak tanimlanabiliyorsa, bireyin

boslugunu insa ettigi soyleyebilir.
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Gorsel 63. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Kapi Duvar. 2019. (Detay)

Birey var oldugu andan itibaren kan bag ile bagli oldugu bir kalabalikta bulur
kendini. Bazen ise hi¢ anlayamadigi bir yalnizlikta... Birey ne kadar kalabalik ya
da yalnizhigin iginde belirmig olsa da temelde 6ncelikli olarak baginin bulundugu
bir dayanaga ulasmak ister. Oncelikle bu noktada var olmaya calisir, ardindan ise
kendine dair bir bosluk olusturma ¢abasi hakim olur. Eger boslugu kisinin varligina

dair ipugclari verebiliyorsa kigi tam da bu noktaya yerlesebilir.

Biri-kim? (Gdrsel 64) isimli calisma kendi boglugunu yaratma gabasinda olan bireyi
ifade eder. Biri-kim? isimli galisma ile yersiz, yurtsuz kalma meselelerine dikkat
cekmek amaclanmistir. Aidiyet kavraminin yer edinme meselesi ile olan iligkisi
vurgulanmistir. Calismada bireyin yersizligi ele alindigi i¢in ¢alisma mekandan
yola cikilarak fakat meké&ndan bagimsiz bir sekilde kurgulanmigtir. Birey;
uyrugunu, irkini, kokenlerini, memleketini, ailesini ve kimligini kendisi belirleyemez.
Burada sayilan faktorler dogustan bellidir. Bireyin belirleyebildikleri, yasadigi
mekan ve sahip oldugu nesneler olarak sayilabilir. Hatta kimi zaman sahip oldugu
nesneler vardir fakat bu nesneleri nereye yerlestirecegini bilemez. Bireye eslik
eden, aidiyet bagini saglayan kullandigi nesnelerdir. Mekan, nesnelere ve kisilere

yer acan bir igleve sahiptir.
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Gorsel 64. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Biri-kim?. 2020. (Yerlestirme. ip, siinger, gesitli nesneler,
epoksi, tutkal. 60x80 cm)

Biri-kim? isimli ¢alisma buglne kadar yasanan sureglerin ve deneyimlerin toplami
ve Ozeti olarak nitelendirilebilir. Calismanin igerisinde bugine kadar kullaniimig
nesneler ve giyilen kiyafetlerden kalan iplikler ve kumas pargalari yer almistir.
Calismada bireyin aidiyet duygusunu yasadigi mekénlardan kendi istegi disinda
ayrilabilecegi ihtimali vurgulanmak istenmistir. Calisma mekana 6zgu bir uygulama
deqildir. Burada 6zellikle mekéanla bagi olmayan bir ¢alisma yapiimak istenmigtir.
Bireyin yasadigi evsizlik, yersizlik meselesi vurgulanmistir. Her bireyin kendine ait
bir yer bulamamasi gibi bu ¢alismada kendine yer edinememeyi vurgulamaktadir.

Bu sebeple herhangi bir mekanla bagi 6zellikle kurulmamigtir.

Calismada kullanilan malzeme bir karsilasma sonucu kesfedilmistir. Burada yer
verilen nesneler gegmisten buglne kadar var olan suregte; “Deneyimler mi
yaslyor, nesneler mi, islev mi, mekanlar mi?” sorularini akla getirmigtir. Yagsamda
bir kayip s6z konusudur. En basta zaman kaybolur. Kaybolan zamanla birlikte neyi
kaybederiz, neyi kazaniriz bu kisim cgeligkilidir. Kaybolan zamanla birlikte sahip
olunan nesneler, bireyin hayatinda yer alan kisiler ve mekénlar belli bir zaman
diliminde kalir. Bireyin, her nesneyi, her mekani ya da her bireyi tUm zaman
dilimlerinde hayatinda var etmesi imkansizdir. Birey i¢in hep bugtn vardir. Bugln
ise her gun degistigi icin hayatin degerlendirmesi hep yasanan gun Uzerinden
yapilir. Cunklu kazanilanlar ya da kaybedilenler, gelecek olarak nitelendirilen
surecgte, bugin olarak nitelendirildiginde fark edilir. Gegmisin kazanimlari ya da

kayiplari, belli bir zaman gegctikten sonra daha da gorunur olur. Yasgantilar, anda
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sadece deneyimlenir fakat deneyimin donistigi bigim sonradan olusur. Onemli
olanin degerini kavramak da zamana yayilan bir durum olarak goérunmektedir.
Burada yer alan malzemeler gegmis yasantilari animsatan bir unsur olarak
gorundr. Kullanilan malzemeler bir minderin igerisinden tesadufen c¢ikariimigtir. Bu
minder uzun sudredir sahip olunan bir nesnedir fakat i¢ini dolduran ve kullanan
kisiler farkli oldugu icin kullanan kisi de i¢cinde ne oldugu bilememektedir. Minderin
kilifinin  yikanmasi igin kilif sokdldiginde buradaki nesnelerle karsilasma
yasanmigtir. Bu durum ge¢miste yasanan deneyimlerin ne zaman bireyin kargisina
clkacagini bilememesi durumuna atif niteliginde gorulmustir. Burada yer alan
birikim, minderin sahibine aittir fakat biriktiren kendisinden Onceki kusak olan
annesidir. Bu noktada da kokenlerin bireye aktariminin, kusaklarin sagladigi

birikimle saglandigi deneyimi elde edilmistir.

Nesnelerle yasanan karsilasmanin ardindan bireye ait olan tim bu nesnelerden
olugan birikimin tipki bireyin kendi yasantisini sekillendirmeye calismasi gibi
bicimlendiriimesi tasarlanmistir. Bigcimlendirme asamasinda bireyin kendini ait
hissettigi mekanlar Uzerine bir irdeleme yapilmigtir ve o anda yagsanan binanin -
4 katiyla kurulan bag neticesinde ifade edilen bir bosluk olarak, calismanin
bicimine yapilacak miudahale agisindan bu kat yol gosterici olmustur. Bu mekanin
kutlesel krokisi ¢ikariimig, ardindan bu krokiye uygun olarak sahip olunan nesneler
kutlesellestiriimistir. Mekanin yoklugu, baska bir mekanin boslugu ile ortaya
koyulmustur. Bireyin mekansizlagsmasi, mekéna ait olamayisi meseleleri ve bu
surecte bireye eslik eden birinci derecede nesneler bu sekilde bigcimlendirilmistir.
Bireyin hangi rengi tasidigina gore, hangi memlekete sahip olduguna gore bir
siniflandirma yapilir. Bu durum toplumda gruplasmalara ve beraberinde diglanma
meselelerine sebep olur. Burada kullanilan nesnelerle ve “Biri-kim?” ismiyle,
onemli olanin bireyin tasidigi 6zellikler olmasi gerektigi vurgulanmak istenmigtir.
Calismanin bir yeri yoktur. Calisma farkh mekanlara yerlestirilebilir niteliktedir. Bu
Ozelligiyle de bireye nesnelerinin eslik ettigi, yasadigr mekanlarin gegiciligi, bireyin
yasadigl bolgeye gore sekillendigi, kullandigi nesnelerin seg¢imlerini de yasadigi

mekanin formuna goére belirlemesi durumu vurgulanmak istenmistir.

Calismanin birlestiriimesinde epoksi ve tutkal gibi birlestirici malzemeler

kullaniimistir. Kaliplanabilmesi igin ise strafor isimli malzeme kullaniimistir.
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Biri-kim isimli ¢alismanin ardindan nesnelerin eskiden yer aldigi, dogup,
buyunilen mekan Uzerine bir ¢calisma yapilmistir. Calismaya Evcilik (Gorsel 65)
ismi verilmigtir. Evcilik isimli galismada ¢ocuklukta aile ile kurulan aidiyet baginin

Onemi ve bireyin hayatindaki yeri vurgulanmigtir.

i - o e
Gorsel 65. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Evcilik. 2020. (Mek&na 6zgl Yerlestirme. Kumas
pargalari, gesitli oyuncaklar, 110x95x500 cm)

Bu mekénda bulunan, oyuncaklarin yerlestirildigi alan, ¢ocukken evcilik oynanan
alandir. Bu mekan yedi kath bir binanin bahge katidir. Girigin U¢ kat altinda yer
almaktadir. Cocukken aidiyet duygusunun deneyimlendigi ilk alan burasidir.
Zihinde canlandirilan ev kurgusu uUzerine atifta bulunulmustur. Evcilik oyunu
Ozellikle kiz gocuklarinin oynadigi, bir yetigkinin ev iginde yaptigi iglerin gogunun
cocuk tarafindan oyuncak esyalarla kurgulanarak taklit edildigi bir oyundur.
Oyunda mutfak takimlari, elektrikli siplrge gibi gercek esyalara benzer olarak
uretiimis oyuncaklar kullanihir ya da evde yer alan nesneler varmis gibi
canlandirilir. Bazen de oyuna gergek nesneler eslik eder. Cocuk gogu zaman anne
veya abla rolindedir. Kendi ebeveynini de oyuna dahil etmek ister ve genellikle
ebeveyn de c¢ocuk rolunde olur. Yetigkinin uyguladigi kurallari ¢ocuk yetigkine
uygular, yetiskinin de bir ¢ocuk gibi davranmasini bekler. Oyunda kadin kimligine

yuklenmis ev isleri gibi isler oyuncaklarla gergeklestirilir. Aslinda temelinde ev
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kurma ihtiyaci ve yetiskin olundugunda hangi rollerin bireye yiklenecegi algisinin
cocuga yuklendigi dusunulmektedir. Cocuk yasadigi evin i¢inde bile ev kurma
ihtiyaci hisseder, kendi alanini, kendi sinirini belirleme ihtiyaci duyar. Bu oyun,
temelinde aidiyet ihtiyacinin g¢ocuk yaslardan itibaren hissedildigini aciklar
niteliktedir. Oyunda kullanilan oyuncaklar ne kadar gergekgi olursa, ¢ocuk bu
durumdan o kadar keyif alir. Nasil bir evde yasamak isteriz? Nasil bir odada
yasamak isteriz? Nasil bir odada galismak isteriz? gibi sorularin oyunsal olarak
kurgulandigi bir oyundur. Evcilik ¢alismasi ile de aidiyet ihtiyacinin hissedildigi
cocukluk donemine vurgu yapilmak istenmistir. Aidiyetin kurulmasi igin en dnemli

ihtiyaglardan biri olan ev metaforuna da gonderme niteligi tasimaktadir.

Gorsel 66. “Evcilik” isimli galismanin yerlestirme yapilmadan énceki gorseli

Bu beton yapi bir evin yarisi gibi gérinmektedir (Gorsel 66). Bu alanin tamami
cocukluktan beri biriktirilen kumasglar ve kiyafetlerle kaplanarak, evin kalibi

cikariimistir. Kumaslara, bir evde bulunan; kapi, pencere ve tugla gibi formlar
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verilmigtir. Ardindan kumaslarla olusturulan bu form buraya giydirilmigtir. Daha
sonra c¢ocukluktan kalma oyuncaklarin bu alana vyerlestiriimesiyle c¢alisma
tamamlanmistir. Calismanin fotograflarinin ¢ekilmesinin ardindan olusturulan form
tekrar sokulerek kaldirilmistir. Kurulan hayallerin bireyin hafizasinda daima
yasamas! s6z konusu olabilmektedir. Ozellikle g¢ocuk vyaslarda etkilenilen
mekanlar, bireyin hafizasinda 6zel bir yer edinebilmektedir. Hayal edilen mekanlar
ise hi¢ varilamayacak fakat var olabilecedine inanilan bir yapida olabilmektedir.
Zihindeki hayali mekanlarin yikimi bireyin inisiyatifindedir. Ev kalibinin yarim bir ev
olarak kalmasi ise bireyin hayallerinin gergeklestiriememesi ve yarim kalacagi

durumuna vurgu yapmaktadir. Evin temellendiriimesi ise aidiyet baginin temel

unsuru olan evi bireyin kendi bagina olugturabilmesi deneyimini 6rnekler.

Gorsel 67. Zeynep Merve Cigek Mizrak. Name Sokak Evde. 2020. (Mekana Ozgii Yerlestirme,
paspasa dokuma ve akrilik boya. Her bir paspas 50x70 cm)

Yasanan alanlarda deneyimlenen aidiyet problemi Uzerine kurgulanan diger
calisma Name Sokak Evde (Gorsel 67, 68) isimli galismadir. Name, mektup
demektir. Mektup ise, haber vermek, sormak, istemek veya duygular bildirmek igin
birine ¢ogunlukla posta yoluyla gonderilen, zarfa konulmus yazili kagit (TDK,

https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir. Mektup bir iletisim aracidir. Name Sokak,
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su anda yasanilan evin bulundugu sokaktir. Calisma ismini Name Sokak’tan
almisgtir. Yasanilan mekanlarda iletisim sekli degiskendir. Bina, mahalle veya
sokagin iletisim araci yazih ifadelerdir. Yazili ifadeler, ¢cogu zaman so6zlu
ifadelerden daha kalicidir ve mesaj daha c¢ok kisiye ulasir. Ozellikle bina
sakinlerine bir mesaj iletiimek istendiginde genellikle binanin girigsine mesaji iceren
bir yazi asilir. Yazida kimin kastedildigi gogu zaman bilinmez, verilen mesaj tum
bina sakinlerine yonelik olur. Bu sebeple yapilacak olan g¢aligmanin sokagin
isminin anlamini tasiyan bir mesaj niteliginde olmasi planlanmigtir. Mesajlar ise ev
araciligiyla deneyimlenen hem ait olma hem de yabancilagsma unsurlarini éne

cikarir nitelikte planlanmistir.

Evler apartmanlari, apartmanlar sokaklari, sokaklar ve caddeler mahalleleri,
mahalleler semtleri, semtler ilceleri, ilgeler illeri, iller Glkeleri olusturur. Bireyin
icinde bulundugu ev en kuguk birimdir ve evden uzaklasildikga bireyin alani kime
kime genisler. Her kimenin kendi 6zunde barindirdigi 6zellikler ve yapilanmalar
farkhlasir. Aidiyet alani da bu kimelesmeye goére degisir. Birey dahil oldugu
mekanin disindaki mekanlara yabancidir. Birey her ev degistirisinde yabancisi
oldugu bir alana dahil olur ve aidiyet alani evle birlikte degigir. Ayni sokagi, ayni
semti ve ayni sehri paylasan insanlarin aidiyet alaninin ayni sinirlarda olusu

meselenin zeminini olugturmustur.

Ayni evi, ayni binayl, ayni semti ya da ayni sehri paylasma durumu s6z konusu
olsa da yasanilan alanlarda; bireyler arasi etkilesimin, anlayisin, hosgoérinin ve
tahammulin azaldigi deneyimlenmistir. Komsuluk iligkilerinin ge¢mis yillara gore
azaldigi goézlemlenmistir. Paylasim neredeyse yok denecek kadar azdir. Covid-19
sebebiyle aradaki bu mesafe daha da agilmistir. Covid-19, ilk olarak Cin’in Vuhan
Eyalet’nde 2019 yilinin Aralik ayi sonlarinda tespit edilmistir. Solunum yolu
belirtileri ile gelisen bir grup hastada yapilan arastirmalar sonucunda 13 Ocak
2020’'de tanimlanan bir viristiir (bit.ly/3s0QHkX). ilk olarak 2019’da Cin’de ortaya
ciktigr saptanmigtir. 2020 yilinin basindan itibaren ise tum dinyay! etkisi altina
alarak her bireyin kendini evinde izole etmesi durumunu yasatmistir. Bu suregte
bireyler arasi uzaklagsma artmistir. Bu zaman diliminde, kelimelerin ve yazil
ifadelerin mesafeyi asabildigi deneyimlenmistir. Bir siginak, bir barinak olan ev,

birey icin daha o6nemli bir hale gelmistir. Evin siginak ve barinak olarak
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gorulmesinin yani sira ev, bireyi tum canlilardan ayiran bir sinir niteligine
donusmastur. Bireyleri birbirinden ayiran, yabancilastiran bir unsur halini almistir.
Aslinda ¢ogu zaman, ayni topraklarda, ayni sartlarda ayni problemlerle bas edilir.
Calisma ile toplum olarak ayni dertleri tagsima durumu ve ayni c¢ati altinda ayni
duygularin yasanmasi durumu vurgulanmak istenmigtir. Bu c¢alismada aidiyet
duygusunun her bireyin problemi olmasi durumu her bireyi ilgilendiren meselelerin

irdelenmesi ile ortaya koyulmustur.

Evin icinde ve evin diginda binanin igi ve binanin digi olmak Uzere iki sinir varmig
gibi gorunur. Bina, binada yasayan tiUm bireylerin aidiyet alanidir. Evin disinda
yasanan bina, bulunulan sokak, genellikle bireyi ilgilendirmez. Sorumluluk énce
evden baslar sonra dalga dalga yayilir. Ama maalesef evin icinde gdsterilen 6zen
evin disinda tam anlamiyla gosterilemeyebilir ve bina iginde daireler arasi da
cesitli aynmlar s6z konusu olabilmektedir. Yoksulluk, zenginlik; alt katta oturma,
ust katta oturma, evin kuzey ya da guney cephelerde yer almasi gibi unsurlar
daireleri birbirinden ayiran unsurlar olarak sayilabilir. Ancak binanin giris ve ¢ikis
kapisi tum bina sakinlerinin tek gegis alanidir. Yani evin sekli ve konumu nasil
olursa olsun herkes ayni esikten gecer. Bu bakis agisiyla meselenin apartmanin

¢ikis kapisinin dnune uygun olarak sekillendiriimesine karar verilmistir.

Mekéanin ve meselenin belirlenmesinin ardindan ¢alismada kullanilacak nesnenin
belirlenmesi asamasina gegilmistir. Binada yer alan nesneler, her daire sakininin
kendi kapisinin g¢evresine koydugu nesnelerdir. Daire kapilarinin digindaki
alanlarda nesneler ya yoktur ya da yok denecek kadar azdir. Mesele tum bina
sakinlerini ilgilendirebilecek bir nitelikte kurgulandigi i¢in tim bina sakinlerine ait bir
nesne secilmek istenmigtir. Bu noktada kullanilabilecek nesne olarak paspas
secilmistir. Binalarin girigleri igin paspaslar tasarlanmigtir. Paspaslar hig
kullanilmamigtir. Paspaslarin Uzerine sinen yasanmighdin proje ile birlikte
gelismesine karar verilmistir. Paspaslarin Uzerlerine evin énemini, evi ilgilendiren
etmenleri ve eve dair hissedilen duygulari ifade edebilecek cumleler
olusturulmustur. Ardindan ciimleler paspaslara igne ve ipliklerle islenmistir. ipin
kullanilma sebebi paspasin hammaddesinde ipligin bulunmasidir. Ayrica ipin kalici
ve dayanikli bir malzeme oldugu disinudlmektedir. Cimleler olusturulurken, hem

evin dnemini hem bireyin yalnizhdini hem de bireyler arasi etkilesimi vurgulamak
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hedeflenmigstir. Paspaslarin konumlanis sekilleri 6nemlidir. Hepsi igeriden disariya
cikanin okuyabilecegdi sekilde konumlandiriimistir. Yani nesne ait olunan mekanin
disinda yer almistir, mesaj ise aidiyet alaninda yer alan bireylere génderme

niteligindedir.

] ;s

Gorsel 68. Zeynep Merve Cigek Mizrak. Name Sokak Evde. 2020. (Mekana Ozgii Yerlestirme,
paspasa dokuma ve akrilik boya. Her bir paspas 50x70 cm)
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Calisma mekéna 6zgl sanatin sadece sanat izleyicisine degil o bélgede yasayan
her bireyin gorebilecegi sekilde duzenlen kamusal alan eserlerinin 6zelliklerine
gore olusturulmustur. Calismayi goren sadece sokak sakinleri olmustur. Calisma
bittikten sonra paspaslar bulunduklari yerlerden toplanmamistir. Zamanla

paspaslarin bina ait bir nesneye donustigu gézlemlenmisgtir.

Yapilan tim c¢alismalar yasantilarin deneyimlenen durumlar ile iligkilidir.
Yasantilarin yani sira en dnemli aidiyet alani olan evin hayal edilen haline yonelik
bir galisma yapilmigtir. Ev Hayali (Gorsel 69) ismini tasiyan galisma aidiyetsizlik
duygusunun hissedilmesi sonucu goérulen rdyalardan esinlenilerek yapiimigtir.
Aidiyet ihtiyacinin tamamlanmamasi durumunda bireyin bu konuda yasadigi
eksikligi vurgulanmak amaclanmistir. Aidiyet duygusunun eksikliginin bilingaltina
yerlesme durumu ele alinmistir. Gorulen ruyalarda evin olmayigi fakat evin yolunu
bulma g¢abasi hakimdir. Eve varan yollar tuval bezlerinin ipler ile igslenmesiyle ifade
edilmistir. Evin olmayigi ise bilgisayar ortaminda c¢izilen bir evin duvara
yansitiimasi ile vurgulanmistir. Cizilen ev sanal ortamdadir, yani somut olarak bir
ev yoktur. Duvara yansitilan goéruntu ile ev varmis gibi bir algi yaratiimak
istenmistir. Ev arayisi rayalarda yer alan bir durum oldugu igin ve ruyalar gece

goéruldugu igin karanlikta kullanilan bir nesne olan projeksiyon ile kurgulanmigtir.

Gorsel 69. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Ev Hayali. 2021. (Tuval Bezi, ip, dijital ¢izim. 400x400
cm)
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Calismada oncelikle mekana sadece yollar yerlestirilmigtir. Yollarin goérintusu ev
olmadan bir anlama sahip dedgildir. Ardindan Projeksiyon ile duvara ev gorseli
yansitiimistir. Ev gértntislnin yansitiimasinin ardindan yollar da bir anlama
sahip olmaktadir. Gindiz uykudan uyanildiginda rlyanin bitmesi gibi, glndiz,
aydinlikta ev gorseli bulunmamaktadir. Gunduz i1sik varken evin kaybolmasi,
yollarin var olmayan bir eve gidilemeyecegini ifade etmektedir. Gece yollarin eve
variyormus gibi gorulmesi ise hayal edilenin somut bir ifadeye dénusmus halidir.
Ev ici yasantilarin, ic mekana dair yasantilar olmasindan dolayi ¢alisma i¢ mekan
yapisina uygun bir sekilde tasarlanmigtir. Tuval bezlerinden olusturulan 21 adet
yol, gorseldeki hali ile 400x400 cm bir alani kaplamaktadir. Calismada kullanilan
yollarin yapisi kurgulandigi mekana gore cesitlenebilen bir yapidadir. Calisma
Ozellikle galeri mekani temel alinarak olusturulmustur. Meké&na 0zgu sanat
eserlerinin galeri mekanlarina goére konumlandiriimasi durumu yansitiimak

istenmistir.

Gorsel 70. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Gdorsel CV. 2021. (Kagit Uzerine kegeli Boya, akrilik boya.
Her bir sayfa 24,5x35,5 cm)
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Yasanan tum mekanlara mudahalelerde bulunulduktan sonra yasanan evleri,
okunulan okullari ve calisilan is yerlerini iceren Gérsel CV (Gorsel 70, 71, 72)
isimli bir defter olusturulmustur. Gorsel CV, yasanan, bulunulan mekanlarin kroki
ve cephe gizimlerini igermesinin yani sira sahip olunan nesneleri de icermektedir.
Bireyin yasantisinin Ozeti niteliginde olan CV bilgileri, goérsel bir ifade ile
olusturulmustur. Defter seklinde tasarlanan c¢alisma, kapak dahil 24 sayfadan
olusmaktadir. Calismanin kapagi bir siluet goérintlisini ve gorselin etrafinda yer
alan o6zgecmis bilgilerini icermektedir. Kapaktan sonraki 11 sayfada, yasam
alanlarina dair gizimler yer almaktadir. Bugune kadar toplamda bes evde
bulunulmustur. ik sayfada bu evlerin bulundudu binalar gercekte yan yana
olmamalarina ragmen yan yana resimlenmislerdir. Yasam alanlarinin verdigi
aidiyet hissinin benzerliginden dolayi binalar tek sayfada toplanmistir. Ardindan ilk
yasam alani olan evden baglanarak yasanan bes evin kroki gizimi kus bakigl
acisiyla resimlenmistir. Once evin kroki gizimi, ardindan yasanan evlerde yer alan
nesnelerden aidiyet duygusunu en ¢ok hissettiren bir nesne resmedilmistir. Kroki
gizimleri evin iginde yer alan nesnelerle birlikte detaylandiriimigtir. Mekanlarin
bigimlerine gore nesnelerin yerlestirime duzenleri vurgulanarak ayni nesnelerle
farkh yasam alanlarinin olusturulmasi durumu yansitiimistir. Evlerin; duvar, parke
renklerinin ya da banyo, mutfak gibi bolimlerin iginde sabit duran dolap, karo gibi
malzemelerin renklerinin degisken yapisi ve evin igyapisinin nesnelerle olan iligkisi

vurgulanmigtir.

Gorsel 71. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Gorsel CV. 2021. (Kagit tzerine kegeli Boya, akrilik boya.
Her bir sayfa 24,5x35,5 cm)
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Defterde farkli farkli nesnelere yer verilmesinin sebebi ise her yagsam alaninda
farkli bir nesne ile aidiyet bagi kurulmug olmasidir. Burada yer alan bazi nesneler
bir zamanlar sahip olunan fakat su anda sahip olunmayan nesnelerdir. Bu
nesnelerin onemi, gegmis zamanda yasantinin bir bolumunde yer almig olmalarina

ragmen hala aidiyet duygusunu animsatiyor olmalaridir.

Sonraki alti sayfa okunulan okullara ayriimigtir. ilkokul, ortaokul, lise, lisans,
yuksek lisans ve sanatta yeterlik egitimi olmak Uzere bugune kadar toplamda alti
okulda bulunulmustur. Her okulda bulunulan sinif, mekanin kroki gizimi icerisinde
renklendirilerek belirtiimigtir. Sayfalarin bir tarafinda kroki goruntisu diger tarafinda
ise giyilen Uniforma resmedilmistir. Okullarda giyilen Gniforma okula aidiyetin
simgelerinden biridir. Uniformalarin etrafina ise Andimiz, istiklal Marsi gibi
okullarda okutulan, milli aidiyet géstergesi olan Andimiz ve istiklal Margr’nin sozleri
yazilmistir. Universiteden itibaren ise okul yasantisinda en ¢ok kullanilan nesneye
yer verilerek nesnelerin aidiyet duygusu ile iliskisini ifade eden clmlelere yer

verilmistir.

Gorsel 72. Zeynep Merve Cicek Mizrak. Gorsel CV. 2021. (Kagit tzerine kegeli Boya, akrilik boya.
Her bir sayfa 24,5x35,5 cm)

Son olarak kalan alti sayfaya, c¢aligilan 12 is yerine ait bazi alanlar ve bazi

nesneler resmedilmistir. Bu sayfalara galigilan is yerlerinde ayrilan alanlar veya

zimmetlenen nesneler cizilmistir. Bazi is yerlerinde es zamanli olarak c¢alisildigi

icin, bazilarinda ise ayni nesneler zimmetlendigi icin her is yerine dair bir sayfa
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olusturulmamistir. is yerleri ikili gruplar halinde tek sayfada resimlenmistir.
Ozellikle galigilan mekanlarda kiyafet, sandalye, masa gibi nesnelerin aidiyet
duygusunu animsatmasindan dolayr bu tur nesnelerin resimlenmesi tercih

edilmistir.
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SONUG

Aidiyet kavrami her bireyin sahip olmasi gereken temel bir ihtiya¢ olarak
irdelenmigtir. Yapilan aragtirmalar ait olma ihtiyacinin; bebeklik ve ¢ocukluk
caglarinda ebeveynlerle, yetiskinlik g¢aglarinda ise akranlarla ve es araciligiyla
tamamlandigini ortaya koymustur. Bu ihtiyacin giderilmesinde bireyin yakin
cevresi kadar sahip oldugu Kkisilik, benlik, cinsiyet ve memleket 6zelliklerinin de
onemli bir rol oynadigi gozlemlenmistir. Ait olma ihtiyacini tamamlayamayan
bireyin yasantisinin sekteye ugrayabilecegi, bireysel aidiyet yoksunlugunun toplum
bazinda da bir eksiklik ortaya c¢ikardigi goérusune varilmistir. Bu duygunun
tamamlanmasinda nesne ve mekan faktorinin ise en az bireyler kadar etkili
oldugu, yasanan mekanlarin bulundugu semt, mahalle, sehir ve Ulke 6zelliklerinin
kultarel yapilara etkisi dolayisiyla bireyin yasantisina tesir ettigi sonucuna

variimigtir.

Kurulan iliskilerin sanat tarihsel ifadeleri lzerine arastirmalar yapilmistir. Aidiyet
meselesinin ifade edilmesinde mekéna 6zgu sanatin dnemli yaklasimlara sahip
oldugu gozlemlenmistir. Aidiyet kavraminin ozelliklerini iceren meké&na 6zgu
eserler konunun bu dogrultuda islenisinin yerinde bir karar oldugunu gostermistir.
Mekana 6zgu sanatin 1900’IU yillarin bagindan itibaren gelisen bati sanati akimlari
ve sanat anlayislarindan beslendigi gorulmustur. Bu sebeple mekana 6zgl sanatin
kapsaminin ve aidiyet kavrami ile iligkilendirilen eserlerin incelenmesinin yani sira
mekana O6zgu sanatin tarihsel referanslari da verilmistir. Mekana 6zgu sanatin

derinlemesine iglenmesi konunun pekismesini saglamistir.

Eser secimlerinde Ozellikle mekana o6zgulugun oOzelliklerini tasiyan ve aidiyet
meselesini dziinde barindiran eserlerin secilmesine dikkat edilmistir. Ozellikle,
baska Ulkelerden, bagka Ulkelere yerleserek yasadigi aidiyet problemi ile olan
hesaplagsmasini irdeleyen sanatgilara yer verilmeye calisiimigtir. Yer edinme
meselesinin ne kadar yaygin oldugu, irdelenen eserlerin uygulandidi Ulkelerin
farklihginda gorulebilmektedir. Bu durum; din, dil, irk farkliliklar olsa da insan
olarak ayni problemlerle mucadele edildigini yansitmistir. Sanatgilarin  farkli
Ozelliklere sahip olmalarina ragmen benzer yaklagimlari ele almalari ise aidiyet

ihtiyacinin temel bir ihtiya¢ oldugunu gostermistir. Kendi Ulkesinden farkl bir

136



ulkeye yerlesmis, uretimini ise apayri bir Ulkede izleyiciye sunan sanatgilar bu

durumun en net yansimasidir.

Sanat tarihsel incelemelerde kullanilan mekan ve nesne 6rgisu konunun nesne ve
mekan Uzerinden islenigini gerekli kilmistir. Arastirmalarin bireyin 6zerk yapisina
yonelik olmasi gibi uygulama calismalari da bireysel Ozelliklere yonelik olarak
kurgulanmistir. Bu sebeple tum caligmalar kigisel deneyimleri igeren bir yapida
olusturulmustur. Calismalarin deneyimlere odaklanan yapisi, yasanan aidiyet ve
aidiyetsizlik duygulari ile iligkili bir icerige sahip olmustur. Aidiyet baginin kurulmasi
icin gerekli olan bag kurma meselesi calismalarda nesneler ve mekanlar
araciligiyla iglenmigtir. Nesneler ve mekanlarin kullanimi soyut bir kavramin
somutlagtirlmasini da ornekler niteliktedir. Yapilan uygulama c¢alismalari ile
incelenen eserler arasinda benzer duslncelere sahip olundugu goérulmastur.
Mekén deneyimleri sonucunda olusturulan c¢alismalar, bir anlamda yasanan
aidiyetsizligi giderme c¢abasi olarak da degerlendirilmistir. Mekanlar ve nesnelerle
kurulan baglarin kokeninde, mekanlar ve nesnelerin animsattigi bireylerin
bulunmasi, bireyleri temsil eden nesnelerin ve mekénlarin kullaniimasi, aidiyet
baginin elle tutulamayacak kadar uzak, temas edilen bir dokunus kadar yakin
oldugunu goéstermistir. Bu anlamda yasanan mekanlarda edinilen deneyimler, iligki
kurulan bireyler, yarim kalan ya da yarida kaldigi distnulen olaylar, durumlar ve
mekan mudahaleleri ile bir hesaplasma g¢abasi niteligine donasgmustur. Kurulan her
bagin, her iliskinin yansimasi, ortaya ¢ikan calismalarin tUmunde hissettirimeye
calisiimistir. CUnkl sanatin deneyimleri ve yasantilari igermesi, ortaya cikan

calismanin bireyi temsil etmesi bakimindan degerlidir.
Aidiyet duygusunun, doldurulmasi gereken bir bogluk olarak, bireyin igsel

yasantisinda, bulundugu mekanlardan ve sahip oldugu nesnelerden ¢ok daha

fazla yer kapladigi sonucuna variimistir.
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstiti tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (k&gdit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agcma iznini Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen
kullanim haklar digindaki tim fikrf mdulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun
tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal gcalismam oldugunu, baskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif
hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin
alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’'ye teslim etmeyi taahhit
ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kiatiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acllir.

[ Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl
veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérusi Uzerine enstiti veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglk vb. konulara iligkin lisansistu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolu gercevesinde hazirlanan lisanslstu teziere iligkin
gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulugun &nerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun goriisu Uzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekoégretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik

kurallari c¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorusii Uizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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