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AĶDĶYET/AĶDĶYETSĶZLĶK ĶLĶķKĶSĶNDE NESNE VE MEKĄN 

Danēĸman: Do­. Zuhal BAYSAR BOERESCU 

Yazar: Zeynep Merve ¢Ķ¢EK MIZRAK 

¥Z 

Aidiyet kavramē; bireyin yakēn ­evresiyle, toplumla, mek©nla ve nesneyle baĵ 

kurmasē olarak tanēmlanabilir. Aidiyet baĵē, kiĸiden kiĸiye farklēlēk gºsterir ve sahip 

olunmasē gereken en temel ihtiya­lardan biri olarak gºr¿n¿r. Bu sebeple tezde 

aidiyet ihtiyacē temel bir ihtiya­ olarak ele alēnarak aidiyet ihtiyacēnēn 

tamamlanmasēnda rol oynayan birey, toplum, nesne ve mek©n meseleleri 

irdelenmiĸtir. Aidiyet kavramē psikoloji ve sosyoloji disiplinlerinin temel konularē 

arasēnda olduĵu i­in tezin kavramsal ­er­evesi oluĸturulurken psikolojik ve 

sosyolojik yaklaĸēmlardan faydalanēlmēĸtēr. Kavramēn ­eĸitli dºnemlerde sanat 

alanēna da konu olduĵu gºzlemlenmiĸtir. Sanat tarihsel incelemeler nesne ve 

mek©n meselesini ºn planda tutan, mek©nla b¿t¿nleĸik yapēda ¿retilen veya 

yerleĸtirildiĵi mek©nla iletiĸim halinde olan eserlerin d©hil edildiĵi, mek©na ºzg¿ 

sanat kapsamēnda yapēlmēĸtēr. ¥ncelikle mek©na ºzg¿ sanatēn kapsamē ve tarihsel 

referanslarē irdelenmiĸtir. Daha sonra ait olma ve ait olamama problemlerinin 

eserlere nasēl yansētēldēĵē tartēĸēlmēĸtēr. Daha ­ok mek©nsal problemlere atēfta 

bulunan sanat­ēlarēn, ºz¿nde ait olma durumunu barēndēran ­alēĸmalarēna yer 

verilmiĸtir. Sanat­ēlarēn mek©na yºnelik olarak ger­ekleĸtirdikleri m¿dahaleler; 

kiĸisel alan, kamusal alan ve galeri mek©nē baĵlamlarēnda irdelenmiĸtir. Son olarak 

aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlarē kapsamēnda,  mek©n deneyimlerini yansētan 

mek©nla iliĸkili ­alēĸmalar yapēlmēĸtēr. Konu doĵrultusunda oluĸturulan ­alēĸmalarēn 

yapēlēĸ aĸamalarē ve ortaya ­ēkēĸ s¿re­leri anlatēlmēĸtēr. Araĸtērmada, nesne ve 

mek©n meselesinin hem bireyin g¿nl¿k yaĸantēsēnda hem de sanat alanēnda 

aidiyet kavramē ile iliĸkili bir yapēda olduĵu gºzlemlenmiĸtir. Eserlerin mek©na 

yerleĸme ­abalarēnēn bireyin yerleĸme ­abalarēyla ºrt¿ĸt¿ĵ¿ sonucuna varēlmēĸtēr.  
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OBJECT AND SPACE IN CONNECTION WITH THE CONCEPTS OF 

BELONGING AND NOT/BELONGING 

Supervisor: Do­. Zuhal BAYSAR BOERESCU 

Author: Zeynep Merve ¢Ķ¢EK MIZRAK 

ABSTRACT 

The concept of belonging can be defined as the individual's bonding with his 

immediate environment, society, place and object. The bond of belonging differs 

for every person and appears as one of the most basic needs. For this reason, in 

this thesis, the need for belonging considered as a basic need and the issues of 

individual, society, object and space, which completes the need for belonging, are 

examined. Psychological and sociological approaches were used while creating 

the conceptual framework of the thesis. Art historical studies within the scope of 

site-specific art, especially the works produced in an integrated structure with the 

space or works in contact with the place where they are placed have prioritize the 

issue of object and space. First of all, the scope and historical references of site-

specific art were examined. Afterwards, it is discussed how the problems of 

belonging and not belonging are reflected in the works. The works of the artists, 

who mostly refer to spatial problems, which contain the state of belonging in their 

essence, are included. The interventions of the artists towards the space are 

examined in the context of personal space, public space and gallery space. 

Finally, within the scope of the concepts of belonging and non-belonging, space-

related studies have been carried out that reflect the space experiences. In the 

research, it has been observed that the issue of object and space is related to the 

concept of belonging both in the daily life of the individual and in the field of art.  

 

 

Keywords: Belonging, non-belonging, object, space, site-specific art. 

 

 



iii 
 
 

 

TEķEKK¦R 

Sanatta yeterlik tezim s¿resince her konuda yanēmda olan danēĸmanēm Sayēn 

Do­. Zuhal BAYSAR BOERESCUôya, tezin geliĸimini adēm adēm takip eden, bana 

yol gºsteren hocam Sayēn Dr. ¥ĵr. ¦yesi Tanzer ARIĴôya, tezimin son aĸamasēna 

ulaĸmasēna destek olan, deĵerli katkēlarēnē sunan hocalarēm Sayēn Prof. Dr. 

Marcus Grafôa,  Sayēn Do­. Serap EMMUNGĶL KARAMANOĴLUôna ve Sayēn Dr. 

¥ĵr. ¦yesi Mehmet ¥RSôe, eĵitim s¿recim boyunca hi­bir desteĵi benden 

esirgemeyen annem ķerife ¢Ķ¢EKôe, babam Ali ¢Ķ¢EKôe, abim Mehmet ¢Ķ¢EKôe, 

eĸim Ķbrahim MIZRAKôa, arkadaĸlarēm ķemsi ALTAķôa, Ziya KAZANôa, Baĸak 

DANACI POLATôa, ve Elif ANBARPINARôa, sevgi, saygē ve teĸekk¿rlerimi 

sunarēm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



iv 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     Sevgili eĸim 

Ķbrahim Mēzrak i­iné 

 

 

 

 

 

 

 

 



v 
 
 

Ķ¢ĶNDEKĶLER DĶZĶNĶ 

 

¥Z ............................................................................................................................ i 

ABSTRACT ............................................................................................................. ii 

TEķEKK¦R ...........................................................................................................  iii 

ĶTHAF ..................................................................................................................... iv 

Ķ¢ĶNDEKĶLER DĶZĶNĶ .............................................................................................  v 

G¥RSEL DĶZĶNĶ  .................................................................................................... vi 

GĶRĶķ ...................................................................................................................... 1 

1. B¥L¦M: AĶDĶYET/AĶDĶYETSĶZLĶK .................................................................... 3 

 1.1. Aidiyet Baĵē ........................................................................................... 5 

  1.1.1. Bireysel Aidiyet ........................................................................ 5 

  1.1.2. Toplumsal Aidiyet ..................................................................... 9 

 1.2. Nesnede Aidiyet................................................................................... 15 

 1.3. Mek©nda Aidiyet .................................................................................. 23 

2. B¥L¦M: MEKĄNA ¥ZG¦ SANAT ................................................................... 34 

 2.1. Mek©na ¥zg¿ Sanatēn Kapsamē .......................................................... 35 

 2.2. Mek©na ¥zg¿ Sanatēn Tarihsel Referanslarē ....................................... 42  

2.3. Aidiyet Kavramē ve Mek©na ¥zg¿ Uygulamalar .................................. 69 

2.3.1. Kiĸisel ve Kamusal Alan Uygulamalarē ................................... 70  

2.3.2. Galeri Mek©nē Uygulamalarē ................................................... 85 

3. B¥L¦M: MEKĄN DENEYĶMLERĶ .................................................................. 101 

SONU¢ ............................................................................................................... 136 

KAYNAKLAR ...................................................................................................... 138 

Etik Beyanē ......................................................................................................... 149 

Orijinallik Raporu .............................................................................................. 150 

Originality Report .............................................................................................. 151 

Yayēmlama ve Fikri M¿lkiyet Formu ................................................................. 152 

 

 

 

 



vi 
 
 

G¥RSEL DĶZĶNĶ 

Gºrsel 1. Robert Irwin. Ķsimsiz. 1971. Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3g1v7se . 38 

Gºrsel 2. Daniel Buren. Bir Mek©n Ķ­in Ķki Diyagonal. 1989. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme) Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/34y532h)  ....................................... 40 

Gºrsel 3. Christo ve Jeanne-Claude. Etrafē ¢evrili Adalar/Surrounded Islands. 

1980-1983. (Miami, Florida). Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3fz3BmN ............... 41 

Gºrsel 4. Christo ve Jeanne-Claude. Wrapped Reichstag. 1971-95. (Berlin). 

Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3p35wDb  ........................................................... 41 

Gºrsel 5. Pablo Picasso. Gitar. 1913. (Karēĸēk teknik, 66,4 x 49,6 cm)  

Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fM11c1 .............................................................. 43 

Gºrsel 6. Vladimir Tatlin. Counter Relief. 1914-1915. (Karēĸēk teknik) 

Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fSQAU9 ............................................................ 43 

Gºrsel 7. Marcel Duchamp. ¢eĸme. 1917. Eriĸim: 27.05.2021. 

https://bit.ly/34mUbEu ........................................................................................... 44 

Gºrsel 8. Kurt Schwitters. Merz Yapēsē / Merzbau. 1919-1923. (Yerleĸtirme). 

Eriĸim: 24.02.2021. https://bit.ly/3aNXeJM ............................................................ 45 

Gºrsel 9. Marcel Duchamp. Etant Donnes. 1946-1966. Eriĸim: 27.05.2021. 

https://bit.ly/34mUbEu ........................................................................................... 46 

Gºrsel 10. S¿rrealist Nesneler Sergisi. 1936. Eriĸim: 29.05.2021. 

https://bit.ly/2TmR0u5 ........................................................................................... 48 

Gºrsel 11. Marcel Duchamp. Tavandan Sarkan 1200 Kºm¿r ¢uvalē. 1938. Eriĸim: 

29.05.2021. https://bit.ly/3uwxUi7 .......................................................................... 49 

Gºrsel 12. Marcel Duchamp. First Papers Sergisi. 1942. Eriĸim: 29.05.2021. 

https://bit.ly/2TmR0u5 ........................................................................................... 51 



vii 
 
 

Gºrsel 13. Yves Klein. Boĸluk Sergisi. 1958. Eriĸim: 29.05.2021. 

https://bit.ly/3c2Jhbo  ............................................................................................. 52 

Gºrsel 14. Arman. Dolu Sergisi. 1960. Eriĸim: 29.05.2021. https://bit.ly/3wJdwM8

 .............................................................................................................................. 52 

Gºrsel 15. Donald Judd. Ķsimsiz. 1967. Eriĸim: 30.05.2021. 

https://mo.ma/3vAB6uD  ....................................................................................... 54 

Gºrsel 16. Carl Andre. Kaldēra­/Lever. 1966. Eriĸim: 30.05.2021. 

https://bit.ly/3c4Vc8e  ............................................................................................ 55 

Gºrsel 17. Robert Morris. Ķsimsiz. 1967-68. Eriĸim: 30.05.2021. 

https://bit.ly/3yND24M  .......................................................................................... 56 

Gºrsel 18. Sol LeWitt. 1973. (Duvar ­izimlerinden gºr¿n¿m). Eriĸim: 30.05.2021. 

https://bit.ly/3p6DrL3 ............................................................................................. 57 

Gºrsel 19. Richard Serra. Eĵilmiĸ Yay/Tilted Arc. 1981. (Mek©na ¥zg¿ Heykel). 

Eriĸim: 22.02.2021. https://bit.ly/2MhatcG  ............................................................ 58 

Gºrsel 20. Joseph Beuys. Resimler ¥l¿ Bir Tavĸana Nasēl A­ēklanēr?. 1965. 

Eriĸim: 31.05.2021. https://bit.ly/3uwGihC  ............................................................ 60 

Gºrsel 21. Marina Abramoviĺ. Sanat­ē Aramēzda. 2010. Eriĸim: 02.06.2021. 

https://bit.ly/2SSLpeI  ............................................................................................ 61 

Gºrsel 22. Gºrsel 22. Michelangelo Pistoletto. Pa­avralar Ķ­inde Ven¿s. 1967. 

Eriĸim: 31.05.2021. https://bit.ly/3vCiavu .............................................................. 62 

Gºrsel 23. Mario Merz. Ķglo Giap / Giap Iglo. 1968. (Yerleĸtirme, Metal Borular, 

Tel Kafes, Neon T¿pler ve Kum, 3 mm ­apēnda). Eriĸim: 21.02.2021. 

https://bit.ly/37GkqHR ........................................................................................... 63 

Gºrsel 24. Michael Heizer. Yerinden Edilmiĸ-Yeniden Yerleĸtirilmiĸ 

K¿tle/Displaced-Replaced Mass. 1969. (Granit, beton. 30.48x243.84x2.89 m.). 

Eriĸim: 05.06.2021. https://bit.ly/3g8TeoN  ............................................................ 65 



viii 
 
 

Gºrsel 25. Gordon Matta-Clark. Bºlme/Splitting. 1974. (Yapēya m¿dahale). Eriĸim: 

16.05.2021. https://bit.ly/3hvRQPa  ....................................................................... 66 

Gºrsel 26. Do Ho Suh. S¿rt¿nme/Sevme - Rubbing/Loving. 2016. (Karēĸēk Teknik, 

Deĵiĸken Boyutlar). Eriĸim:25.02.2021. https://bit.ly/3b4yZaz, https://bit.ly/3kyN0jK 

 .............................................................................................................................. 71 

Gºrsel 27. Yoĵunluk Atºlyesi. Ev. 2017. Eriĸim:25.02.2021. https://bit.ly/3aQJSg4

 .............................................................................................................................. 72 

Gºrsel 28. Rachel Whiteread. Ev / House. 1993.  (Beton). Eriĸim: 25.02.2021. 

https://bit.ly/2P69e0R  ........................................................................................... 74 

Gºrsel 29. Doris Salcedo. Ķsimsiz / Untitled. 2003. (1600 adet sandalye, 8. 

Ķstanbul Bienali). Eriĸim: 28.02.2021. https://bit.ly/3dR2uyk  ................................. 75 

Gºrsel 30. Volkan Aslan. Evim Evim G¿zel Evim. 2017. (Video Karesi). Eriĸim: 

25.02.2021. (15. Ķstanbul Bienali Kataloĵu óĶyi Bir Komĸuô) ................................... 77 

Gºrsel 31. Sibel ¥zt¿rk. Benim Kºkenim Burada / My Roots Are Here. 2001. 

(Enstalasyon). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/3qSuLbj ...................................... 78 

Gºrsel 32. Nevin Aladaĵ. Eve Doĵru / Heimwªrts. 2002. (Aksiyon). Eriĸim: 

25.02.2021. https://bit.ly/3qSuLbj  ......................................................................... 79 

Gºrsel 33. Ayĸe Erkmen. Evde / Am Hous. 1994. (40 adet son ek, Kelimelerin son 

kēsēmlarē pleksiglass malzemesinden oluĸturulmuĸtur, ebatlarē bilinmemektedir). 

Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/2MnzsuN  ........................................................... 80 

Gºrsel 34. Jesus Palomino. Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou. 1998. 

(Enstalasyon). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/3pO2W2x  ................................... 82 

Gºrsel 35. Jesus Palomino. Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou. 1998. 

(Enstalasyon). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/3pO2W2x  ................................... 82 

Gºrsel 36. Gºrsel 36. Doug Aitken. Serap / Mirage. 2017. (Aynadan Ev). Eriĸim: 

25.02.2021. https://bit.ly/2Nvmv2Q ....................................................................... 84 



ix 
 
 

Gºrsel 37. Sarkis Zabunyan. Bir Ķkona Sergisinden Gºr¿n¿m. 2010. (Yerleĸtirme). 

Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/3r0eIbO  ............................................................. 86 

Gºrsel 38. Ilya-Emilia Kabakov. Tuvalet / Toilet. 1992. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme 

Gºr¿nt¿s¿, Documenta IX, Kassel, Almanya). Eriĸim: 25.02.2021. Boym, 

Svetlana, Eyl¿l/Ekim 2011).................................................................................... 87 

Gºrsel 39. Canan ķenol. Dēĸarēda ¢ok Kºt¿l¿k Var. 2017. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/3qYTScJ  ....................................... 88 

Gºrsel 40. Hale Tenger. Dēĸarē ¢ēkmadēk, ¢¿nk¿ Hep Dēĸardaydēk/Ķ­eri Girmedik, 

¢¿nk¿ Her Ķ­erdeydik. 1995-2015. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme). Eriĸim: 

24.02.2021. https://bit.ly/3pVkXMu  ....................................................................... 90 

Gºrsel 41. Tracey Emin. 1963-1995 Yēllarē Arasēnda Uyuduĵum Herkes/Everyone 

I Have Ever Slept With. 1995. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 24.02.2021. 

https://bit.ly/3aOXPe9 ............................................................................................ 91 

Gºrsel 42. Nil Yalter. Toprak Ev. 1973. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 25.02.2021. 

https://bit.ly/3qUiDqm  ........................................................................................... 92 

Gºrsel 43. Latifa Echakhch. Silinen Kalabalēk/Crowd Fade. 2017. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 

24.02.2021. https://bit.ly/3aRz4hO  ................................................................................ 93 

Gºrsel 44. Anny-Sibel ¥zt¿rk. Daha Ķyi Bir D¿nya ¥n¿mde Uzanēyor / Gecekondu 

/ A Better World Lies in front of me. 2004. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 24.02.2021. 

https://bit.ly/37JKhi6 .............................................................................................. 94 

Gºrsel 45. Helge Meyer-Marco Teubner. Tahta Kul¿be. 2010. (Yerleĸtirme). 

Eriĸim: 25.02.2021. (Baĸarēr, G¿lg¿n, Kasēm 2010) .............................................. 95 

Gºrsel 46. Christian Boltanski. Saklananlar: Purim Bayramē. 1989. (Yerleĸtirme). 

Eriĸim: 05.06.2021. https://bit.ly/3qXorPV  ............................................................ 97 

Gºrsel 47. Leander Schºnweger. Ailemiz Kaybetti/Kayboldu / Our Family Lost. 

2017. (Karēĸēk Teknik, Deĵiĸken Boyutlar). Eriĸim:25.02.2021. 

https://bit.ly/3qRmxAv  ........................................................................................... 98 



x 
 
 

Gºrsel 48. Esra Ersen. T¿rk¿m, Doĵruyum, ¢alēĸkanēm / I am Turkish, I am 

Honest, I an Diligent. 2005. (Enstalasyon, Enstalasyon Gºr¿nt¿s¿: O.K. Center for 

Contemporary Art, Linz, Avusturya). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/2ZQYbL2 100 

Gºrsel 49. Esra Ersen. T¿rk¿m, Doĵruyum, ¢alēĸkanēm / I am Turkish, I am 

Honest, I an Diligent. 2005. (Enstalasyon Detayē). Eriĸim: 25.02.2021. 

https://bit.ly/2Mp4KBF  ........................................................................................ 100 

Gºrsel 50. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Ķ­lem. 2017-2020. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Kēzēlay, Etlik, ¥ve­ler, Kēzēlay, Kavaklēdere, Bilkent, Ķncek, Etlik, 

Tepebaĸē, ¢ukurambar, Konutkent, Mustafa Kemal / ANKARA) ......................... 103 

Gºrsel 51. Sandalye ile karĸēlaĸēlan mek©n ve sandalyenin yeni mek©nēna gºre 

uyum saĵladēĵēnē gºsteren gºrsel. 2016. ............................................................ 105 

Gºrsel 52. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Ķ­lem. 2017-2020.  (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Kēzēlay, Etlik, ¥ve­ler, Kēzēlay, Kavaklēdere, Bilkent, Ķncek, Etlik, 

Tepebaĸē, ¢ukurambar, Konutkent, Mustafa Kemal / ANKARA) ......................... 106 

Gºrsel 53. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. 2017. ñKaplamò isimli yerleĸtirmenin 

uygulamasēnēn yapēlmadan ºnceki gºrseli. (Yer: Delemenler 

Kºy¿/Alaĸehir/Manisa) ........................................................................................ 108 

Gºrsel 54. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam. 2018. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Delemenler Kºy¿, Alaĸehir / Manisa) ....................................... 109 

Gºrsel 55. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam isimli yerleĸtirme i­in toplanan 

nesnelerin mek©na yerleĸtirilmesi aĸamasēndan detay, 2018 ............................. 111 

Gºrsel 56. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam. 2018. (Detay) ........................ 112 

Gºrsel 57. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam. 2018. (Detay) ........................ 113 

Gºrsel 58. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Dēĸ-la-ma. 2019. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Karakºy, ķavĸat / ARTVĶN) ..................................................... 114 

Gºrsel 59. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Dēĸ-la-ma. 2019. (Yapēm Aĸamasē) .... 116 



xi 
 
 

Gºrsel 60.  Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Sºz Hakkē. 2019.  (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Karakºy, ķavĸat / ARTVĶN) ..................................................... 117 

Gºrsel 61. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Sºz Hakkē. 2019.  (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Karakºy, ķavĸat / ARTVĶN) ..................................................... 118 

Gºrsel 62. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kapē Duvar. 2019. (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme. Yer: Karapēnar Mahallesi, Dikmen / ¢ankaya / ANKARA) ............... 119 

Gºrsel 63. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kapē Duvar. 2019. (Detay) .................. 122 

Gºrsel 64. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Biri-kim?. 2020. (Yerleĸtirme. Ķp, s¿nger, 

­eĸitli nesneler, epoksi, tutkal. 60x80 cm) ........................................................... 123 

Gºrsel 65. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Evcilik. 2020. (Mek©na ºzg¿ Yerleĸtirme. 

Kumaĸ par­alarē, ­eĸitli oyuncaklar, 110x95x500 cm) ......................................... 125 

Gºrsel 66. Evcilik isimli ­alēĸmanēn yerleĸtirme yapēlmadan ºnceki gºrseli  ....... 126 

Gºrsel 67. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Name Sokak Evde. 2020.  (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme, paspasa dokuma ve akrilik boya. Her bir paspas 50x70 cm) .......... 127 

Gºrsel 68. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Name Sokak Evde. 2020.  (Mek©na ¥zg¿ 

Yerleĸtirme, paspasa dokuma ve akrilik boya. Her bir paspas 50x70 cm) .......... 130 

Gºrsel 69. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Ev Hayali. 2021.  (Tuval Bezi, ip, dijital 

­izim. 400x400 cm) ............................................................................................. 131 

Gºrsel 70. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Gºrsel CV. 2021.  (Kaĵēt ¿zerine ke­eli 

Boya, akrilik boya. Her bir sayfa 24,5x35,5 cm) .................................................. 132 

Gºrsel 71. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Gºrsel CV. 2021.  (Kaĵēt ¿zerine ke­eli 

Boya, akrilik boya. Her bir sayfa 24,5x35,5 cm) .................................................. 133 

Gºrsel 72. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Gºrsel CV. 2021.  (Kaĵēt ¿zerine ke­eli 

Boya, akrilik boya. Her bir sayfa 24,5x35,5 cm) .................................................. 134 

 

 



1 
 

GĶRĶķ 

 

Aidiyet-Aidiyetsizlik kavramlarē kapsamēnda hazērlanan bu ­alēĸma, bireyin ait olma 

ihtiyacēnēn; yakēn ­evresiyle, toplumla, mek©nla ve nesneyle olan iliĸkisini 

i­ermektedir. Aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlarē psikoloji, sosyoloji ve sanat alanēna 

dair yapēlan araĸtērmalar kapsamēnda tartēĸēlmēĸ, mek©nda aidiyeti, aidiyetsizliĵi 

ifade eden eserlerle ve ¿retilen ­alēĸmalarla konu pekiĸtirilmiĸtir. 

 

Aidiyet kavramē genellikle gº­ meselesi olarak gºr¿nmektedir. Topluma; farklē din, 

dil ve ērklardan eklemlenmiĸ bireylerin yaĸadēĵē bir problem olarak algēlanmaktadēr. 

Fakat yapēlan araĸtērmalarda yaĸadēĵē toplumun dilini konuĸan, yaĸadēĵē ¿lkenin 

uyruĵunu taĸēyan ve yaĸadēĵē toplumun benimsediĵi inanca sahip olan bireylerin 

de aidiyet problemi yaĸayabileceĵi, aidiyet meselesinin varoluĸsal bir mesele 

olduĵu ve her bireyin ait olma duygusuna ihtiya­ duyduĵu gºzlemlenmiĸtir. 

¢alēĸmada, bu kavram varoluĸsal bir mesele olarak irdelenerek beraberinde 

aidiyetsizlik duygusunun nasēl oluĸtuĵu ortaya koyulmuĸtur. 

 

Aidiyet kavramē ºzellikle aidiyetsizlik kavramē ile birlikte incelenmiĸtir. ¢¿nk¿ ait 

olma duygusunu deneyimleyemeyen bireyin aidiyetsizlik duygusunu taĸēmasē 

durumu aidiyet kavramēnēn ºnemini gºstermektedir. 

 

Aidiyet, bireyin yakēn ­evresiyle, toplumla, nesnelerle ve mek©nlarla kurduĵu baĵ 

olarak tanēmlanmaktadēr ve psikoloji, sosyoloji gibi bilim dallarēnēn incelediĵi 

konular arasēndadēr. Bu sebeple ­alēĸmanēn kuramsal ­er­evesi psikolojik ve 

sosyolojik yaklaĸēmlardan faydalanēlarak oluĸturulmuĸtur. Birinci bºl¿mde ºncelikle 

aidiyet, aidiyetsizlik kavramlarē tartēĸēlmēĸtēr. Daĵa sonra bu baĵēn kurulmasēnda 

ºnemli olan iliĸkiler bireysel ve toplumsal olarak ayrē baĸlēklarda incelenmiĸtir. 

Aidiyetin temel bir ihtiya­ olmasē durumu psikolojik kuramlar aracēlēĵēyla ortaya 

koyulmuĸtur. Toplumsal iliĸkilerde ise bireyin gruplara d©hil olma durumlarē kimlik 

ve benlik ºzelliklerine gºre oluĸan sosyolojik gruplandērmalardan faydalanēlarak 

yansētēlmēĸtēr. Daha sonra nesnelerin ve mek©nlarēn aidiyet kavramē ile olan iliĸkisi 

tartēĸēlmēĸtēr. ¢alēĸmada nesnelerin ve mek©nlarēn aidiyet duygusu ile olan iliĸkileri 

ayrē ayrē baĸlēklarda incelenmiĸtir. Nesneler sahip olduklarē iĸlevler bakēmēndan, 
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mek©nlar ise cadde, sokak, mahalle, ĸehir, ¿lke gibi baĵlē bulunduklarē konumlar 

aracēlēĵēyla irdelenmiĸlerdir. 

 

Bireyin aidiyet ihtiyacēnē giderme ­abasē ve sahip olduĵu nesnelerle yaĸadēĵē 

mek©nlara yerleĸme durumu sanat alanēnda incelendiĵinde mek©na ºzg¿ sanatla 

uyumlu olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu sebeple mesele sanat alanēnda mek©na ºzg¿ 

sanat ­er­evesinde ele alēnmēĸtēr. Sanat tarihsel geliĸmelere bakēldēĵēnda mek©na 

ºzg¿ sanat baĸlē baĸēna bir eĵilim olarak gºr¿lmesinin yanē sēra yirminci y¿zyēlēn 

baĸēndan itibaren eserlerin oluĸum s¿re­lerinde devreye giren kolaj, asemblaj gibi 

tekniklerden ve g¿ndelik yaĸamda kullanēlan nesnelerin ve sanat alanēnēn bir 

par­asē olan mek©nlarēn dºn¿ĸ¿m¿n¿ ortaya koyan akēmlardan beslenmektedir.  

Ķkinci bºl¿mde ºncelikle mek©na ºzg¿ sanatēn kapsamē ortaya koyulmuĸtur. Daha 

sonra yirminci y¿zyēldan itibaren geliĸen nesne ve mek©n tartēĸmalarē 

doĵrultusunda geliĸen gºr¿ĸler mek©na ºzg¿ sanatēn referanslarē olarak 

incelenmiĸtir. Son olarak aidiyet kavramēnē ºz¿nde taĸēyan mek©na ºzg¿ 

­alēĸmalar mek©na ºzg¿ sanatēn tanēmlanmasē konusunda ortaya koyulan 

gruplandērmalar aracēlēĵēyla tartēĸēlmēĸtēr. Mek©na ºzg¿ ¿retimlerin kiĸisel 

mek©nlar, kamusal alanlar ve galeri mek©nlarē aracēlēĵēyla ortaya koyulduĵu 

gºzlemlenmiĸtir. Bu sebeple ¿retimler yerleĸtirildikleri alanlara gºre 

incelenmiĸlerdir. 

 

Son olarak ¿­¿nc¿ bºl¿mde aidiyet, aidiyetsizlik meseleleri yaĸanan deneyimler 

temel alēnarak oluĸturulan uygulama ­alēĸmalarē aracēlēĵēyla ortaya koyulmuĸtur. 

¢alēĸmalar oluĸturulurken, kavramlarēn daha ­ok deneyimle ilgili olan yapēsēna 

odaklanēldēĵē i­in tamamen kiĸisel deneyimler aracēlēĵēyla yaĸantēlarēn ger­ekleĸtiĵi 

mek©nlar temel alēnmēĸtēr. ¢alēĸmalarēn bazēlarē mek©na ºzg¿ olarak, bazēlarē da 

mek©n hakkēnda fakat mek©ndan baĵēmsēz yerleĸtirmeler ĸeklinde 

oluĸturulmuĸlardēr. Sanat tarihsel s¿re­teki nesne meselesi kiĸisel bir yorumla 

­alēĸmalara d©hil edilmiĸtir. Mek©nsal irdelemelerin ardēndan t¿m mek©n 

deneyimlerini i­eren bir defter oluĸturularak aidiyet iliĸkisi kurma konusunda 

edinilen t¿m deneyimler defter aracēlēĵēyla ºzetlenmiĸtir. 
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B¥L¦M 1: AĶDĶYET / AĶDĶYETSĶZLĶK 

 

Aidiyet; iliĸkinlik anlamēna gelen, aile bireylerine, bir gruba veya topluluĵa baĵlē 

olma anlamlarēnē i­eren, her bireyin temel ihtiya­larē arasēnda olan bir kavramdēr. 

Herhangi i­sel ihtiya­tan biri deĵildir. Bir l¿ks de deĵildir. Aidiyet, b¿t¿n diĵer 

ihtiya­larēn baĵlē olduĵu, onlarē anlamlē kēlan ­ok daha derin ve ­ok daha ºz, 

varoluĸsal bir ihtiya­tēr. Ķnsanlēkla, hatta insanē insan yapanla ilgilidir (Daĵdeviren, 

2017, s. 15). Aidiyet kavramēnēn iliĸkinlik ºzellikleri detaylandērēlacak olursa 

bireylerin ºncelikle anne, baba, kardeĸ, eĸ gibi birinci dereceden yakēnlarē ile baĵ 

kurduĵu aynē zamanda toplumun bir ferdi olarak bir­ok gruba veya topluluĵa d©hil 

olduĵu s¿re­lerde kurduĵu iliĸkiler aracēlēĵēyla bu baĵē pekiĸtirebildiĵi sºylenebilir.  

 

Ait olma duygusu bireyin en karmaĸēk duygularēndadēr. ¢¿nk¿ aidiyet hem baĵ 

kurmayē hem de birey olmayē i­inde barēndērmaktadēr. ñĶnsan bir yandan óellerimi 

bērak h¿r olmak istiyorumò derken, diĵer yandan ñyanēmdan ayrēlma ait olmak 

istiyorumô  derò (G¿neĸ, 2018, s. 11). Dolayēsēyla bireyin ait olma ihtiyacēnēn 

karĸēlanmasēnda bireyin baĵ kurabilmesi kadar ºzerk yapēsēnē oluĸturup 

koruyabilmesi de ºnemlidir. 

 

Birey sosyal bir varlēktēr. ñSosyal yaĸamēn ºzsel oluĸturucularē insanlēk tarihi kadar 

eskidir ve bazen gºrece ilksel ve basit formlarda, bazen de olduk­a karmaĸēk ve 

sofistikle formlarda var olagelmiĸtirò (Fichter, 2004, s. 2). ¢evresi ile iliĸki kurmak 

hangi formlarda olursa olsun bireyin olaĵan baĵ kurma s¿recidir. Baĵ kurmayan 

veya kuramayan birey ise aidiyet ihtiyacēnēn ardēndan gelen bir­ok ihtiyacēnē 

tamamlayamamaktadēr. Toplumda ise ­eĸitli dēĸlanmalara ve ºtekileĸtirmelere 

maruz kalarak ya da psikolojik anlamda tamamlayamadēĵē aidiyet duygusunun 

eksikliĵiyle aidiyetsizliĵi deneyimlemektedir.  

 

Aidiyet kavramēnēn ºnemini yaĸanan aidiyetsizlik duygusu ortaya koymaktadēr. 

Yaĸanan aidiyetsizlik duygusunu giderme ­abalarē veya aidiyetsizlik sonucu 

oluĸan dēĸlanma ve yabancēlaĸma hissi aidiyet kavramēnēn ºnemli bir kavram 

olarak ºne ­ēkmasēna sebebiyet vermektedir.  ¢¿nk¿ aidiyet kavramēnēn ºnemi ve 

bir­ok disipline konu oluĸu aslēnda yaĸanan aidiyetsizlik sonucuna 

dayandērēlabilmektedir. Aidiyetsizlik duygusuna sebebiyet veren etmenler; 
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psikolojik olarak, ebeveynlerin eksikliĵi, akranlar ile kurulan iliĸkilerdeki aksaklēklar 

ve bireyin kendi ºzerk alanēnēn oluĸamamasē sosyolojik olarak ise sahip olduĵu 

cinsiyet, kimlik ve benlik ºzellikleriyle topluma d©hil olamayēĸē veya toplum 

tarafēndan kabul edilmeyiĸi gºsterilebilir. 

 

Her toplum, tarihsel s¿re­ i­inde sosyal, kurumsal, ekonomik, teknolojik vb. 
alanlarda bir deĵiĸim i­indedir. K¿lt¿r¿n gºrevi, bu deĵiĸim s¿recine, toplumun 
kendi ºzelliklerine uygun olarak uyum saĵlamasēna olanak vermektir. Fakat 
ilgin­tir, k¿lt¿r, bazē durumlarda her t¿rl¿ deĵiĸim ve geliĸime karĸē direnmek gibi 
bir rol de ¿stlenebilmektedir (Ural, 2019). 

 

K¿lt¿r toplumun ºzelliklerini temel alarak geliĸse de k¿lt¿r¿n yapēsēnda var olan 

ºzellikler toplumun her kesimi i­in uygun yapēlarē i­inde barēndēramamaktadēr. 

¢¿nk¿ bireyin ºzerk yapēsē her gruba uyum saĵlayamayacak bir­ok ºzelliĵi i­inde 

bulundurmaktadēr. Bu durum da bireyin yaĸantēsēnda aidiyetsizlik duygusunu 

yaĸamasēna sebebiyet vermektedir. 

 

Aidiyetsizlik duygusunun ortaya ­ēkmamasē i­in aile ve toplumla kurulan baĵlarēn 

doĵru iliĸkiler ­er­evesinde ger­ekleĸmesi ve bireyin ºzerk yaĸamēnē 

oluĸturabileceĵi mek©nlara veya alanlara sahip olduĵu nesnelerle yerleĸebilmesi 

ºnemlidir. Nesneler canlē varlēklar gibi bireye yaĸantēsē boyunca eĸlik eden 

varlēklardēr. Bir yere yerleĸme ­abasēnda ºncelikle nesneler devreye girmektedir. 

Birey yaĸantēsē s¿resince bir­ok iĸlev d¿zeyinde olan nesnelere sahip olmaktadēr. 

Nesneler k¿lt¿r ve toplum ºzelliklerini somut olarak ortaya koymalarēnēn yanē sēra 

bireyin aitlik duygusuna katkē saĵlayan varlēklardēr. Sahip olunan nesneler 

mek©nlarla yerleĸtirildikten sonra mek©n da bireyin aidiyet ihtiyacēnēn 

karĸēlanmasēna katkē saĵlar. Mek©n aynē zamanda bulunduĵu konum itibariyle 

aidiyet baĵēnēn kurulmasēnda etkilidir. Yaĸanan mek©nlarēn bulunduĵu semtin, 

mahallenin, ĸehrin ve ¿lkenin kimlik ºzellikleri bireye etki eden durumlardēr. Baĵlē 

bulunulan toplumun k¿lt¿rel ºzellikleri, vatandaĸē olunan ¿lkenin d¿nya ¿zerindeki 

konumu ve diĵer ¿lkeler ile iliĸkileri de bireyin yaĸadēĵē aidiyet duygusuna 

mek©nsal bazda etki etmektedir. ¢¿nk¿ ñinsanēn kim olduĵu nerede yaĸadēĵēyla 

iliĸkilidirò (Ķnam, 1999. S.25). Bu sebeple baĵlē bulunulan yakēn ­evre ve toplum 

kadar nesnelerin ve mek©nlarēn da ait olma ihtiyacēna katkē saĵladēĵē sºylenebilir.  
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1.1 Aidiyet Baĵē 

 

Yaĸanan aidiyet ve aidiyetsizlik duygularē bireyin bebeklik ve ­ocukluk ­aĵlarēnda 

ailesi ile yetiĸkinlikte ise kendi akranlarē ile kurduĵu iliĸkilerle oluĸmaktadēr. 

¢ocukluk ­aĵēndan itibaren ailenin yanē sēra okul ve sosyal ­evre aracēlēĵēyla 

kurulan iliĸkiler devreye girmektedir. Yetiĸkinlikte ise iĸ yaĸantēsē ve sosyal 

­evrelerin etkileri ile bireyin toplumla olan etkileĸimi git gide geniĸlemektedir. Belli 

bir yaĸtan sonra ise birey bir eĸ ile kendi ailesini kurmakta, edindiĵi deneyimleri 

kendinden sonra gelen kuĸaklara aktarmaktadēr.  

 

Anne, baba, eĸ gibi yakēn aile bireyleri ile kurulan iliĸkiler psikolojik dinamiklerle 

ger­ekleĸirken toplumsal baĵlar memleket, cinsiyet, kiĸilik, karakter ºzellikleri gibi 

­eĸitli normlar aracēlēĵēyla oluĸmaktadēr. Bu durumda bireyin yakēn ­evresi ile 

kurduĵu iliĸkilerle toplumsal gruplar ile kurduĵu iliĸkileri ayrē ayrē irdelemek 

gerekmektedir. 

 

1.1.1 Bireysel Aidiyet 

 

Ait olma ihtiyacē ºncelikle bireyin yakēn ­evresi ile tamamlanmaktadēr. Aidiyet 

ihtiyacēnē temel bir ihtiya­ olarak ortaya koyan kuramcēlardan bazēlarē Eric Erikson, 

Abraham Maslow ve John Bowlbyôdir. 

 

Abraham Maslow oluĸturduĵu ihtiya­lar hiyerarĸisinde aidiyet ihtiyacēna yer 

vermiĸtir, Eric Erikson aidiyet ihtiyacēnē bireyin geliĸimini incelediĵi insanēn sekiz 

evresinde incelemiĸtir, John Bowlby ise bu ihtiyacē baĵlanma kuramē kapsamēnda 

ele almēĸtēr. 

 

Maslowôun beĸ basamaktan oluĸan ihtiya­lar hiyerarĸisinde ait olma gereksinimi 

¿­¿nc¿ sēradadēr. Maslowôun ihtiya­lar hiyerarĸisi; fizyolojik gereksinimler, g¿venlik 

gereksinimi, ait olma gereksinimi, deĵerli hissetme gereksinimi ve kendini 

ger­ekleĸtirme gereksinimi basamaklarēndan oluĸmaktadēr.  

 

Hiyerarĸinin en altēnda yer alan g¿d¿ler gºreli olarak daha basittir: Bunlar 
doyurulmasē gereken bedensel gereksinimlerden kaynaklanmaktadēr. Maslowôun 
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gereksinimler hiyerarĸisinde daha yukarēlara ­ēkēldēk­a, g¿d¿lerin daha ayrēntēlē 
kaynaklarē olduĵu izlenmektedir. Bunlar arasēnda ­evrede m¿mk¿n olduĵu kadar 
rahat yaĸama, diĵer insanlarla m¿mk¿n olduĵu kadar iyi ge­inme ve baĸkalarē 
¿zerinde m¿mk¿n olduĵu kadar iyi izlenim bērakma arzusu gºr¿lmektedir (Morris, 
2002, s. 427). 

 

ñMaslowôa gºre ¿st d¿zeyde olan g¿d¿ler ortaya ­ēkmadan ºnce daha temel 

gereksinimler, b¿y¿k ºl­¿de doyurulmalēdērò (Morris, 2002, s. 427). Maslow aidiyet 

ihtiyacēnēn fizyolojik ihtiya­lar ve g¿venlik ihtiya­larēndan sonra geldiĵini ºne 

s¿rm¿ĸt¿r. Ait olma ihtiyacēndan sonra saygē ve kendini ger­ekleĸtirme 

basamaklarē gelir. Bireyin ait olma ihtiyacē, kendini ger­ekleĸtirmesinin ºn koĸullu 

olarak gºr¿l¿r. ñMaslowôun kuramēna gºre, hiyerarĸide daha ¿st d¿zeydeki 

g¿d¿ler, ancak daha alt d¿zeyde ve daha temel olanlar b¿y¿k ºl­¿de 

doyurulduktan sonra ortaya ­ēkmaktadērò (Morris, 2002, s. 428). Aidiyet ihtiyacē 

gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere bu piramidin ortasēnda yer almaktadēr. Fizyolojik ve g¿venlik 

gereksiniminde sonra gelen ait olma gereksinimi yeterli derecede 

karĸēlanmadēĵēnda bireyin kendini deĵerli hissetme ve kendini ger­ekleĸtirme 

gereksinimleri karĸēlanamamaktadēr. Maslowôun ihtiya­lar hiyerarĸisi ait olma 

ihtiyacēnēn bireyin kendini ger­ekleĸtirebilmesi a­ēsēndan ºnemli bir ihtiya­ 

olduĵunu doĵrulamaktadēr. 

 

Erikson ise bu dºnemi bireyin ergenlikteki kimlik m¿cadelelerinin yaĸandēĵē bir 

dºnem olarak nitelendirir. Eriksonôa gºre ait olma arayēĸlarē beĸinci evrede baĸlar. 

Aidiyet ihtiyacē i­in ºnemli olan; bebeklik, erken ­ocukluk, oyun ­aĵē, okul ­aĵē ve 

buluĵ ­aĵē ĸeklinde ifade ettiĵi ilk beĸ evrenin saĵlēklē bir ĸekilde ge­irilmesi 

gerekmektedir. Eriksonôa gºre kimliĵin temel kalēplarē iki ana olgunun i­ine 

doĵmalēdēr. Bireyin ­ocukluk ºzdeĸimlerine baĵlanmasē ve bunlarē reddetmesi, bu 

olgularēn ilkidir, ikinci olgu ise i­inde bulunulan zamandaki sosyal s¿re­lerin gen­ 

bireyleri nasēl tanēmladēĵēdēr. Birey toplum tarafēndan olduĵu gibi kabul edilmek ve 

g¿venilmek ister. Toplum tarafēndan kabul gºrmeyi umursamayanlarda ise 

reddedilme hissinin h©kim olabileceĵi gºr¿l¿r. Bu durumda toplum, bir topluluĵa ait 

olma arayēĸlarēnē kavrayamadēĵē veya ºz¿mseyemediĵi pek ­ok bireyi 

d¿ĸ¿ncesizce yargēlar ve dēĸlar (Erikson, 2019, s. 113). 

 

Maslow ve Eriksonôun da belirttiĵi gibi aidiyet ihtiyacē bireyin gereksinimi olan 

temel bir ihtiya­tēr. Bireyin aidiyet duygusunun karĸēlanabilmesi i­in ºncelikle 



7 
 

birinci dereceden yakēnlarē ile daha sonra ise yer aldēĵē gruplar ve topluluklarda bu 

ihtiyacē gidermesi gerekmektedir. 

 

Eric Erikson ve Abraham Maslow gibi kuramcēlarēn yanē sēra psikoloji bilimine 

bakēldēĵēnda aidiyet kavramēnēn baĵlanma kuramē ile iliĸkilenebilir bir yapēda 

olduĵu gºr¿lmektedir. Baĵlanma kuramē yakēn iliĸkiler kurma ve ait olma ihtiyacēnē 

giderme durumlarēnē incelemektedir. Kavram, bebeklik ­aĵēndan yetiĸkinlik ­aĵēna 

kadar bireyin anne, baba ve eĸ gibi en yakēn kiĸiler ile kurduĵu baĵēn temellerini 

incelemektedir. Bebeklik ­aĵēnda bireyin fiziksel ihtiya­larēnēn karĸēlanmasēnēn yanē 

sēra sevgi ve g¿ven duygularēnēn ebeveynlerden tam anlamēyla karĸēlanmasē 

gereĵini ortaya koymuĸtur. Yetiĸkinlik ­aĵēnda ise baĵlanma kuramē, bireyin 

ebeveynlerinden sonra baĵ kurduĵu kiĸilerin eĸ ya da arkadaĸ gibi yakēnlarē 

olduĵunu gºstermiĸtir. Baĵlanma kuramē aidiyet baĵēnēn kurulmasēnda etkili olan 

anne, baba, kardeĸ, eĸ ve arkadaĸ gibi kiĸilerle olan iliĸkilerin yapēlarēnē 

araĸtērmēĸtēr.  

 

Baĵlanma kuramēnēn temelleri ñD¿nya Saĵlēk ¥rg¿t¿ (WHO)ôn¿n 1950 yēlēnda 

(psikolog) John Bowlbyôyi, Londraôdaki evsiz ­ocuklarēn pek ­oĵunun ruhsal saĵlēĵē 

¿zerinda bir bildiri sunmak ¿zere ­aĵērmasēnaò (Dºnmez, 2000, s. 30) dayanēr. Bu 

­alēĸma erkek ­ocuklarēn annelerinden ayrēlmalarē dolayēsēyla olumlu ve g¿­l¿ iliĸki 

kurma durumlarē ¿zerinedir. ñ¢alēĸmanēn sonunda ºzellikle yaĸamēn ilk ¿­ yēlē 

i­inde, anne yoksunluĵunun ­ocuklarē artan ºl­¿lerde fiziksel ve ruhsal hastalēk 

riski altēna soktuĵuna iĸaret etmiĸtirò (Dºnmez, 2000, s. 30). ¢alēĸmada 

annelerinden ayrēlan ­ocuklarēn kaldēklarē yerlerde gºrevliler tarafēndan beslenip, 

bakēm gºrmelerine karĸēn ­ocuklardaki geliĸim bozukluklarē ve kaygēlē yapē dikkat 

­ekmiĸtir (Dºnmez, 2000, s. 31). Daha sonra John Bowlby ­ocuklarda ve 

hayvanlarda baĵlanma durumlarēnē araĸtērmēĸtēr. ñHemen hemen 20 yēl sonra, 

Bowlby baĵlanma kuramē ¿zerine ¿­ temel cilt kitaptan ilkiniò (Dºnmez, 2000, s. 

31) yayēnlamēĸtēr. ñBaĵlanma kuramēnēn temel bir varsayēmē, doĵumlarēnda aĸērē 

olgunlaĸmamēĸlēklarē nedeni ile insan bebeklerinin, yalnēzca bir yetiĸkin onlara 

bakmaya ve korumaya istekli olursa yaĸayabileceĵi ger­eĵidirò (Dºnmez, 2000, s. 

31). John Bowlby baĵlanma kuramē ile bir bebeĵin hayata geldiĵi andan itibaren 

yeme, i­me, nefes alma gibi fiziksel ihtiya­lar kadar duygusal ihtiya­lar tarafēndan 

da doyurulmasē gereĵine dikkat ­ekmiĸtir. John Bowlbyô gºre:  
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Yetiĸkin bakēmē, tamamlayēcē bir davranēĸsal sistem tarafēndan d¿zenlenir. 
Bebekler g¿l¿mserler ve ana babalar bunu ºd¿llendirici bulurlar. Bebekler aĵlarlar 
ve ana babalarē onlarē rahatlatmaya g¿d¿lenirler. Ana babalar uzaklaĸtēklarēnda, 
bebekler aĵlarlar ve ana babalarē onlarē rahatlatmaya g¿d¿lenirler. Ana babalar 
uzaklaĸtēklarēnda, bebekler gºrsel ya da fiziksel olarak onlarē izlerler. Bu iki 
sistem, bebeĵin hayatta kalmasēnē destekleyen ya da saĵlayan t¿rden bir iliĸkinin 
yaratēlmasēnda iĸbirliĵi yaparlar (Dºnmez, 2000, s. 31). 

 

Baĵlanma kuramēnda Bowlby bebeĵin sevgi ve g¿venlik ihtiyacēnēn giderilmesinde 

ebeveynlerin davranēĸlarēnēn ºnemini vurgulamēĸtēr. ñBºylece, Bowlby bir 

baĵlanmanēn duygusal bir baĵ olduĵu gºr¿ĸ¿ne ulaĸmēĸtērò (Dºnmez, 2000, s. 31). 

Baĵlanma, bebeklik ve ­ocukluk dºnemlerinde aile ile iliĸkilendirilirken ­ocukluk 

dºneminden itibaren ailenin yanē sēra ­evre ile de iliĸkilendirilir. Yetiĸkinlik 

dºneminden itibaren ise birey baĵlanma deneyimini eĸ gibi daha yakēn bireyler ile 

s¿rd¿rmektedir. ñBir ­ocuĵun asēl baĵlanma kiĸisi genellikle anne ya da baba iken, 

bir yetiĸkinin baĵlanma kiĸisi en yaygēn bi­imi ile bir akran, genellikle de cinsel 

eĸtirò (Dºnmez, 2000, s. 37). Baĵlanmada anne babadan sonra eĸ, arkadaĸ gibi 

akranlara doĵru bir ge­iĸ sºz konusudur. Baĵlanma kuramē, ñb¿t¿n baĵlanma 

iĸlevlerinin hepsinin birden aynē anda yºn deĵiĸtirmekten ­ok, yavaĸ yavaĸ ve birer 

birer ana babadan akranlara ge­tikleri varsayēmē ¿zerine kurulmuĸturò (Dºnmez, 

2000, s. 37).  

 

Bireyin aidiyet ihtiyacēnēn giderilmesi baĵlanma kuramēnda da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 

Eriksonôun sekiz evresi ve Maslowôun ihtiya­lar hiyerarĸisi ile de uyumludur.  

Aidiyet ihtiyacēnēn bebeklikten ­ocukluk ­aĵēna, ­ocukluk ­aĵēndan ergenlik ve 

yetiĸkinlik ­aĵēna kadar birey i­in ºnemi kuramcēlarēn da ortaya koyduĵu gibi 

ºncelikle birinci dereceden yakēnlar ile kurulmaktadēr. Ailenin yanē sēra bireyin 

kendi ailesini kurduĵu eĸi ile bu duyguyu pekiĸtirebilmesi bir ebeveyn olduĵunda 

kendi ­ocuklarēnda bu ihtiyacē giderebilmesi a­ēsēndan ºnemlidir.  

 

Bireyin yaĸantēsē ailesinden sonra okul, iĸ ve sosyal ­evresi aracēlēĵēyla 

kurulmaktadēr. Bu noktada bireyin ­ocukluk ­aĵēndan itibaren ­eĸitli gruplar 

aracēlēĵēyla toplumun bir ferdi olarak yerini aldēĵē sºylenebilir. Topluma d©hil olma 

s¿re­leri aileden biraz daha karmaĸēktēr. Bireyin topluma d©hil oluĸunda cinsiyet, 

ekonomik d¿zey, baĵlē bulunulan ­evre ve k¿lt¿rel yapēlar gibi faktºrler devreye 

girmektedir. Bireyin topluma d©hil oluĸ s¿recinde bu etmenlerin ºnemi b¿y¿kt¿r. 
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Aile yaĸantēsēnda bu ihtiya­ daha az birey ile deneyimlenirken toplumsal yapēlarda 

daha geniĸ kitlelerle tamamlanmaktadēr. Bireyin ailesi ile bu ihtiyacē saĵlēklē bir 

ĸekilde tamamlayabilmesi daha sonraki etkileĸimlerinde saĵlēklē bir zemin 

oluĸturmasē a­ēsēndan da ºnemlidir.  

 

1.1.2 Toplumsal Aidiyet 

 

Toplum, sosyolojinin en temel kavramēdēr ve belirli bir k¿lt¿r¿ yansētan, birtakēm 

toplumsal kurumlarē paylaĸan insanlar arasēndaki iliĸkilerden meydana gelir. Baĸka 

bir deyiĸle toplumu oluĸturan ĸey, bireyler, bireyler arasēndaki iliĸkiler, paylaĸtēklarē 

deĵerler ve davranēĸ kalēplarēdēr. Dolayēsēyla toplum, bireylerin toplamē demek 

deĵil, birbiriyle baĵlarē bulunan bireylerin bir aradalēĵēdēr. Toplum, i­inde bir takēm 

k¿­¿k topluluklarē barēndērēr. Bu topluluklar daha k¿­¿k kalēplarla birbirine baĵlēdēr. 

Birey taĸēdēĵē ºzelliklere gºre toplumda gruplarla birleĸir veya gruplardan ayrēĸēr. 

Toplumun bireyle olan iliĸkisi de bu birleĸme ve ayrēĸmalara baĵlē olarak geliĸir. 

 

Toplumdaki k¿­¿k gruplaĸmalarēn oluĸmasēnda bireyin; bulunduĵu ¿lkenin, 

yaĸadēĵē ĸehrin, kºkenlerinin dayandēĵē yerin, bºlgenin, mensubu olduĵu dinin, 

konuĸtuĵu dilin, siyasi gºr¿ĸ¿n, cinsiyetin, ērkēn, tuttuĵu takēmēn, kullandēĵē 

markalarēn, okuduĵu okullarēn ve se­tiĵi branĸlarēn etkili olduĵu sºylenebilir.  

 

Aidiyetin en temel alanē toplum bazēnda ¿lkedir. Bireyin hangi ¿lkenin vatandaĸē 

olduĵu toplumdaki yeri bakēmēndan en ­ok ºnemsenen ºzelliklerden biridir. 

Toplumdaki her birey, vatandaĸē olduĵu ¿lkenin ulusal kimliĵi, birleĸtirici ve 

b¿t¿nleĸtirici ºzelliĵiyle, deĵiĸmez bir aidiyet duygusu yaratarak, ¿st kimlik 

gºrevine sahiptir (Satēlmēĸ vd., 2009, s. 337). ¦lkeden sonra gelen aidiyet 

gºstergesi bireyin kºkenlerinin dayandēĵē ĸehirdir. Bireyin aidiyet gºstergesi olan 

unsurlardan en ºnemlisi bireyin memleketidir. ñMemleket, vatan, etik ve ahlaki 

deĵerler baĵē aidiyet duygusunun ĸekle b¿r¿nm¿ĸ halidirò (G¿neĸ, 2018, s. 11). 

Memleketin neresi olduĵu tanēĸmalarda, karĸēlaĸmalarda veya iliĸkilerde 

­oĵunlukla sorulan, yanētē merak edilen bir sorudur. Bir insanēn nereli ya da nereye 

ait olduĵu o insan hakkēnda ne d¿ĸ¿n¿leceĵi konusunda ºn bilgiler oluĸturmak i­in 

topluma gºre ºnemli bir niteliktir. Bu durum toplumsal sēnēflandērmalarēn aslēnda ne 

kadar da keskin sēnērlarla ayrēldēĵēnē ºrnekler. 
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Ait olunan memleket doĵuĸtan kimliĵe yazēlan isim gibidir. ñBir insanēn ­ekirdek 

kimliĵi doĵuĸtan gelir ve zaman i­inde geliĸir, ama ºz¿nde hi­ deĵiĸmezò (Satēlmēĸ 

vd., 2009, s. 338). Birey o memlekete hi­ gitmemiĸ olsa dahi, ait olduĵu kºkenler 

onu mecburen oraya baĵlayacaktēr. Bu durum bireyin hangi gruba d©hil olacaĵēna, 

kimlerle arkadaĸlēk edeceĵine hatta oturacaĵē semte bile etki edebilecek bir 

yapēdadēr. Birey kimliĵinde yazan memleketin ºzelliklerini taĸēmasa da bu gruba 

eklemlendirilir. Memleketine ait k¿lt¿rel, sosyolojik ve siyasi durumlarē kimliĵinde 

taĸēmak durumunda kalmasē sºz konusudur. Fakat ºz¿nde birey kendini nereye ait 

hissediyorsa oralēdēr. Nermi Uygurôun da belirttiĵi gibi: ñGer­ek atalar ­ok kez 

ger­ek atalar deĵildir. Ķnsan nereden geldiĵine inanēyorsa, oradan gelmiyorsa bile, 

kimlik­e bir bakēma oradan geliyor demektirò (Uygur, 1981, s. 101). Aidiyetin tek bir 

boyuta indirgenerek, bireyin tek ger­ekliĵiymiĸ gibi yansētēlmasēna iliĸkin 

d¿ĸ¿ncelerini Amin Maalouf ĸu ĸekilde a­ēklar: 

 

Bana ñi­imin derinliĵindeò ne olduĵu sorulduĵunda, bunda herkesin ñi­inin 
derinliĵindeò aĵēr basan tek bir aidiyetin, bir bakēma ñkiĸinin derin ger­ekliĵininò, 
doĵarken ebediyen belirlenen ve artēk deĵiĸmeyecek olan ñºzò¿n¿n var olduĵu 
inanēĸē yatēyor; sanki geri kalanēn, b¿t¿n geri kalanēn ïºzg¿r insan olarak kat ettiĵi 
yolun, benimsediĵi inanēĸlarēn, tercihlerin, kendine ºzel duygusallēĵēnēn, 
yakēnlēklarēnēn, sonu­ta yaĸamēnēn- hi­bir ºnemi yokmuĸ gibi (Maalouf, 2020, s. 
10). 

 

¢¿nk¿ birey kºkensel olarak getirdiĵi ºzelliklerden ­ok yaĸadēĵē yerin ºzelliklerini 

taĸēr. Bireyin ait olduĵu yer, duygusal baĵ kurduĵu, sosyal iliĸkilerini g¿­lendirdiĵi 

yerdir. ñHer kiĸinin kimliĵi, resmi kayētlarda gºr¿nenlerle kesinlikle sēnērlē olmayan 

bir yēĵēn ºĵeden oluĸurò (Maalouf, 2020, s. 16). Bu durumda ait hissedilen yer, 

kimlikte yazan doĵum yeri veya memleket deĵil yaĸanan, ºz¿msenen ve 

benimsenen yerdir. 

 

Bireyin yaĸadēĵē toplumla baĵ kurmasē i­in tēpkē aile bireylerinde olduĵu gibi 

emniyet ve g¿ven duygularēnē hissedebilmesi ºnemlidir. Bu durum bireyin 

varlēĵēnēn sahip olduĵu ºzelliklerle kabul edilmesini gerektirir. Her bireyin dēĸ 

gºr¿n¿ĸ¿n¿n kendine ºzg¿ olmasē gibi sahip olduĵu kiĸilik ºzellikleri de kendine 

ºzg¿ bir yapēdadēr. Birey genellendiĵi bir toplumda kendini var edemez. ¢¿nk¿ 

ñkiĸi ógenelô olamayandēr ïóºzelô olmak zorunda olandērò  (Aruoba, 2017, s. 168). 

Aslēnda mesele tam olarak da burada baĸlar. Aidiyet; kabul edilmeyi, topluluĵun 
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i­ine d©hil olmayē gerektirir. Bireyin ºzel bir varlēk olarak kabul ediliĸi de kolay 

deĵildir. ¢¿nk¿ din, dil, ērk ve cinsiyet bakēmēndan toplumda yer alan normlar 

olduk­a belirgindir. Birey var olan d¿zene doĵuĸtan getirdiĵi ºzelliklerle, kimliĵiyle, 

benliĵiyle d©hil olmaya ­alēĸēr. 

 

Doĵuĸtan sahip olunan kimlik, aidiyet baĵēnēn da dayandēĵē temeli ifade eder. 

Kimlik, hem k¿lt¿rel hem etnik hem de dinsel farklēlēklarē ifade etmek ¿zere 

kullanēlan bir kavramdēr (Suner, 2005, s. 23). Toplumsal bir varlēk olarak insanēn 

nasēl bir kimse olduĵunu gºsteren belirti, bireyin sahip olduĵu niteliklerin ve 

ºzelliklerin b¿t¿n¿d¿r (TDK, https://sozluk.gov.tr/). Benlik ise, bir kimsenin ºz 

varlēĵē, kiĸiliĵi, onu kendisi yapan ĸey, kendilik, ĸahsiyet (TDK, 

https://sozluk.gov.tr/) olarak tanēmlanēr. Yazar Engin Ge­tan benliĵi ĸu ĸekilde 

tanēmlar: 

 

óBenlikô diye adlandērdēĵēm ĸeyé Bireyselliĵin bir b¿t¿nl¿k i­inde ve olabildiĵince 
doĵal ifadesini ger­ekleĸtiren simgesel bir merkezdir. Doĵadaki diĵer varlēklar gibi 
insan da kendini ifade etme arayēĸē i­indedir ve óBenlikô bu b¿t¿nl¿ĵe ulaĸmanēn 
d¿ĸ¿ konumundadēr (Ge­tan, 2020, s. 15). 

 

Benlik, bireyin; kendini inĸa etme bi­imi, ºz varlēĵēdēr, kimlik ise hem kendi 

gºz¿nden hem de baĸkalarēnēn gºz¿nden yarattēĵē imajdēr. Bu imajē yaratmada 

toplumun en k¿­¿k yapē taĸē olan aile ilk baĸta gelir. Ailenin yanē sēra; okul, 

arkadaĸ ­evresi ve akrabalēk iliĸkileri de bireyin kiĸiliĵinin oluĸmasēnda ºnemli olan 

etmenlerdir. Sahip olunan ºzellikler kadar sahip olunan ºzelliklerin ­evreye ve 

topluma nasēl yansētēldēĵē da ºnemlidir. ¢¿nk¿ kimlik, bireyin topluma yansēyan 

y¿z¿d¿r. ¥ncelikle varoluĸsal ºzelliklerinin bir kēsmē ile g¿n y¿z¿ne ­ēkan birey i­in 

asēl belirleyici olan kendi kabulleniĸ ve reddediĸleri, kendi tavēr ve davranēĸlarēdēr. 

Toplumun bireyi kabulleniĸi ise ºncelikle toplumun birey ile olan benzer yºnleri 

aracēlēĵēyla ger­ekleĸir. ¢¿nk¿ ñinsanlar farklēlēklardan (tehditlerden) ziyade 

benzerliklere odaklanērlarò (Daĵdeviren, 2017, s. 120). Birey ya kendine benzer 

gruplara d©hil olur ya da hali hazērda var olan bir gruba farklēlēklarēnē kabul ettirerek 

eklemlenir. Farklēlēklarēnē kabul ettiremezse de dēĸlanēr. Bu farklēlēklarēn oluĸtuĵu en 

temel yer, daha d¿nyaya bile gelmeden bireyin meselesi olan cinsiyetidir. Cinsiyet 

farklēlēklarē, bireyin benliĵine n¿fuz ederek temelden sarsēlmaya sebebiyet 

verebilecek kadar g¿­l¿ bir unsurdur. Bu ayrēm bebeklikte veya ­ocuklukta baĸlar. 

Kēz ­ocuklarēnēn kēz ­ocuklarla arkadaĸ olmasē, erkek ­ocuklarēnēn erkek 
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­ocuklarla arkadaĸ olmasē bu duruma verilebilecek en net ºrnektir. Aksi 

olduĵunda; kēz gibi erkek ya da erkek gibi kēz ithamlarēyla birey dēĸlanēr. Aidiyetin 

bir problem olarak algēlanēĸēnēn temelinde kabul edilmemiĸlik duygusu yatar. Bu 

durum net bir ĸekilde cinsiyet ayrēmlarēnda deneyimlenir.  

 

Cinsiyet, koca bir hayat boyunca kiĸinin kendisini ait veya dēĸēnda hissedeceĵi 

kategorilerle ilgili ilk ayrēm noktasēdēr. Dolayēsēyla temel bir gruba aidiyet ĸ¿phesi 
d¿ĸ¿ren, kiĸide bu gruptan dēĸlanma veya bu gruba ait olmayē hak etmeme 
endiĸesi yaratan d¿ĸ¿nceler, en kendine g¿venen kiĸilerde bile varoluĸsal sarsēntē 
yaratma g¿c¿ne sahiptir (Daĵdeviren, 2017, s. 102). 

 

Yetiĸkinlikte de devam eden cinsiyet meselesi, kemikleĸmiĸ yargēlarēn ana merkezi 

gibidir. ñHayatta anlam arayan ve kendisinin ºtesinde bir ĸeylere ait olma duygusu 

peĸinde koĸan canlēlar olarak hangi toplumsal cinsiyete ait olduĵumuz g¿ndelik 

yaĸantēnēn her anēna, her b¿y¿k karara, her iliĸkiye derinlemesine n¿fuz etmiĸtirò 

(Daĵdeviren, 2017, s. 93). ¢oĵu toplumda kabul gºren iki cinsiyet vardēr. Biyolojik 

olarak eril ve diĸil cinsiyetler olarak tanēmlanan bu cinsiyetlere sahip bireyler kendi 

i­lerinde gruplandērēlan ­eĸitli yargēlara sahiptirler. Erkekler i­in; erkek adam 

y¿rekli olur, sa­ uzatmaz, k¿pe takmaz, reng©renk ­oraplar giyinmez, abidir, 

babadēr, otoritedir, erkek adam aĵlamaz, erkek adamēn erkek ­ocuĵu olur 

(Daĵdeviren, 2017, s. 104) gibi c¿mleler; kadēnlar i­in ise; kadēnēn yeri kocasēnēn 

yanēdēr, kadēn elinin iĸiyle erkek iĸine karēĸmaz, kēz doĵuran tez kocar, diĸi kºpek 

kuyruk sallamazsa, erkek kºpek yanaĸmaz, kēzēnē dºvmeyen dizini dºver 

(Daĵdeviren, 2017, s. 108) gibi c¿mleler ve dolayēsēyla kalēplaĸmēĸ yargēlar 

mevcuttur. Belirtilen iki cins i­in bile ­eĸitli yargēlar varken farklē cinsel ºzelliklere 

sahip bireyler i­in toplumda yer edinme hali ­ok daha karmaĸēktēr. Cinsiyet ayrēmē 

bireye; okul ortamēnda, iĸ ortamēnda hatta bazen aile yaĸantēsēnda bile olumsuz 

duygular yaĸatēr. Bu durum kadēnēn veya erkeĵin varoluĸsal ºzellikleriyle deĵil 

toplumdaki dolayēsēyla k¿lt¿rdeki yargēlarla iliĸkilidir. ñFarklēlēklarē doĵa yaratēr. O 

farklēlēklarē eĸitsizliĵe k¿lt¿r ­evirirò (Daĵdeviren, 2017, s. 105). K¿lt¿r¿ oluĸturan 

ve bireyleri bir araya getiren de, yarattēĵē eĸitsizliklerle bireyi dēĸlayan da 

toplumdur. Yani insandēr. 

 

Her bireyin varlēĵēnē; ailesi, ailevi inan­larē, adetleri, alēĸkanlēklarē ve davranēĸ 

ĸekilleri gibi bir takēm ºzellikler oluĸturur. T¿m bu etmenlere bireyin olaylara karĸē 

olan bakēĸ a­ēsē ve karĸēlaĸtēĵē durumlara karĸē olan yorumu da eklenir. 
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Toplumdaki k¿lt¿r farklēlēĵē gºz ºn¿nde bulundurulduĵunda ortaya ­ēkan yapē 

sayēsēz bi­imde ­eĸitlenecektir. Sonu­ itibariyle bir­ok etmenin etkisinin, 

yorumlanēĸēnēn ve bir­ok bireyin bir aradalēĵē ve her bireyin birbirini kabulleniĸinin 

oluĸmasē s¿reci olduk­a karmaĸēktēr. Deĵerleri veya kimliĵi koruma konusu da, bir 

grubun ¿yesi olma durumu da birey i­in ­oĵu zaman zorlayēcēdēr.  

 

Eĵer birey toplumun yadērgadēĵē bir ºzelliĵe sahipse, kendi kimlik ve benlik 

ºzelliklerinden taviz vermiyorsa ­oĵunlukla ºtekileĸtirmeye ya da 

yabancēlaĸtērmaya maruz kalarak dēĸlanēr. Gruplaĸma aynē zamanda bir 

benimsenme ĸeklidir. Aynē topluluĵa ait olanlar ñbizimkileròdir, karĸē taraf ise 

ñºtekileròdir. Kimse kendini ºtekilerin yerine koymaz. ķu ya da bu sorunla ilgili 

olarak tamamen haksēz olmayacaklarē kimsenin aklēna gelmez, onlarēn ĸik©yetleri, 

­ektikleri acēlar, kurbanē olduklarē haksēzlēklar karĸēsēnda yumuĸamaktan ka­ēnēlēr. 

Sadece, ­oĵu zaman topluluĵun en militanē, en laf ebesi, en aĸērē kesiminin bakēĸ 

a­ēsē olan ñbizimkileròin bakēĸ a­ēsē ºnemlidir (Maalouf, 2020, s. 30). ñBizimkileròin 

yani ­oĵunluĵun dēĸēnda kalmak yorucu ve yēpratēcēdēr. Aslēnda ­oĵunluĵun i­inde 

olmak da kolay deĵildir. Eĵer bu kabul ediliĸ tam bir kabul ediliĸ deĵilse, birey 

topluluĵa girebilmek i­in kendi yapēsēndan taviz veriyorsa bu durum birey i­in 

zorlayēcēdēr. Kendi benliĵinden taviz verme ve ºtekileĸtirilme se­enekleri birey i­in 

temelde iki ayrē y¿kt¿r. Birey bir yanda toplumun doĵrularē, bir yanda kendi 

doĵrularē arasēnda sēkēĸabilir. Birey, ñhangi deĵerlere, d¿ĸ¿ncelere, insan ve kimlik 

gruplarēna ait olduĵunu kendisi bulmak zorundadērò (Daĵdeviren, 2017, s. 116). 

¢oĵunlukla toplumun dayatmasē ile bireyin tercihi kendinden taviz verme 

ĸeklindedir. ñķ¿phesiz; sizin gibi d¿ĸ¿nen insanlarla birlikte haklē hissetmek, yalnēz 

ve ger­ekten haklē olmaktan daha ­ekicidirò (Daĵdeviren, 2017, s. 63). ¢¿nk¿ 

yabancēlēk hissi sarsēcēdēr. Bireyin kendi d¿nyasēndan kopma s¿reci bir kez ¿st¿ne 

­ºkmeye baĸladēĵēnda, insanēn d¿nyasēyla yeniden buluĸmasē m¿mk¿n 

olmayabilir. Ķliĸkisizlikle, beklentilerin t¿kenmesiyle, anlamsēzlēkla ve boĸluk 

duygularēyla baĸlayan yabancēlaĸma, insanēn kendi benliĵinden de kopmasēyla 

sonlanabilir (Ge­tan, 2020, s. 11). Bu sebeple birey ­oĵu zaman bu durumun aĵēr 

y¿k¿n¿ tercih etme eĵiliminde deĵildir. 

Ķnsan kendisine yabancē olan ĸeylerle temastan hep ka­ēnma eĵilimindediré 
Karanlēkta beklenmedik bir ĸeye temas etme olasēlēĵē bile paniĵe yol a­abilir. 
Ķnsan,  kendisine doĵru yaklaĸmakta olan bir ĸeyi gºrmek, tanēmak, 
sēnēflandērabilmek ister. K¿lt¿r, korku unsurunu d¿zenleme ve i­ine almayla 
ilintilidiré Ķnsanēn kendi etrafēnda yarattēĵē b¿t¿n mesafeler bu korku tarafēndan 
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dayatēlēr.ò Birey kayētsēz ĸartsēz boyun eĵme eĵilimindedir.  ¢¿nk¿ s¿rmekte olan 
k¿lt¿re ve onun alt k¿lt¿rlerine ait olmanēn saĵladēĵē paylaĸma duygusu insana, 
bilinmeyenin korkusuna karĸē sēĵēnabileceĵi bir korunak saĵlayabilmektedir 
(Ge­tan, 2020, s. 76). 

 

¥teki olmak kimi zaman da tercihtir. Birey kendinden taviz vermek istemez ve 

dolayēsēyla herhangi bir gruba baĵlanmaz. Bu durum da aidiyetsizliĵi beraberinde 

getirir. 

 

Her kavramēn bir par­a zēttēnē taĸēmasē gibi aidiyet kavramē da i­inde bir par­a 

aidiyetsizliĵi taĸēr. Bireyin cinsiyetinin, kimliĵinin, benliĵinin kabul edilmemesi 

bireyin aidiyetsizlik duygusunu yaĸamasēna sebep olur. Birey i­in temel bir ihtiya­ 

olan aidiyet duygusunun yoksunluĵu bireyin kendini ger­ekleĸtirmesine engel 

olurken, aslēnda toplum i­in de bir kayēptēr. ¢¿nk¿ her birey, doĵuĸtan var olan 

temel bir­ok insani duygu, beceri ve yetenekleri ile doĵar. Bireyin kendini 

ger­ekleĸtirememesi toplumun i­inde iyi bir iĸleve sahip olabilecek bireyin, kendi 

i­ine gizlenmesine ve zamanla yok olmasēna sebep olur. Bu durum nereye ait 

olduĵunu bilmeyen, aidiyet arayēĸēna dahi sahip olmayan bir­ok bireyde 

gºzlemlenebilir. 

 

Ne ­ok insan kendini boĸluĵa kaptērēp ne olup bittiĵini anlamaktan vazge­miĸtir. 
Ne ­ok insan etraflarēndaki d¿nyanēn n¿fuz edilmez, d¿ĸman, insan yiyici, aklēnē 
kaybetmiĸ, ĸeytani olduĵuna bir kere karar verdiĵi i­in evrensel k¿lt¿re yapacaĵē 
katkēlardan vazge­miĸtir (Maalouf, 2020, s. 102). 

 

Kendini toplumun dēĸēnda bērakma tercihi, bireyi, kimliĵi ile nereye baĵlanacaĵēnē 

bilemeyen bir durumda bērakēr. Bu durumda birey ­eĸitli ikilemlerle baĸ baĸa kalēr. 

Yaĸadēĵē ikilem; vermek istediĵi aidiyet-aidiyetsizlik kararē ile ilgilidir. Sahip olduĵu 

ºzellikleri mi savunmalēdēr yoksa gruba d©hil olabilmek i­in ºd¿n m¿ vermelidir? 

Yaĸanan ikilem bireyin duygularēnēn, varlēĵēnēn ispatlanmasē yºn¿ndeyse kendi 

varlēĵēnē ortaya koyarak beraberinde dēĸlanmayē kabul edecek ya da kendinden 

ºd¿n vererek d©hil olmaya ­alēĸtēĵē gruba d©hil olacaktēr. Yaĸanan ikilemi Virginia 

Woolf ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir: 

 

Dēĸarēda bērakēlmanēn nasēl sevimsiz olduĵunu d¿ĸ¿nd¿m; belki de i­eride kilitli 
kalmak daha kºt¿d¿r diye d¿ĸ¿nd¿m; bir cinsiyetin g¿venlik ve refahēnē ve 
diĵerinin fakirlik ve g¿vensizliĵini ve geleneĵin etkisini ve yazarēn zihnindeki 
gelenek yokluĵunu d¿ĸ¿n¿rken, sonunda g¿n¿n buruĸmuĸ derisini, tartēĸmalarē 
ve izlenimleri ve ºfkesi ve kahkahasēyla birlikte toparlayēp ­alēlēĵa atmanēn 
vaktinin geldiĵini d¿ĸ¿nd¿m. Gºky¿z¿n¿n mavi boĸluĵunda binlerce yēldēz yanēp 
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sºn¿yordu. Ķnsan, anlaĸēlmaz bir toplumda yalnēz kalmēĸ gibi gºr¿n¿yordu. T¿m 
insanlar yatmēĸ uyuyordu; y¿z¿koyun, yatay, sessiz (Woolf, 2019, s. 37). 

 

Kendi ºzelliklerinden taviz vererek gruba veya topluma d©hil olmak olduk­a 

caziptir. ¢¿nk¿ gruba d©hil olmak aynē zamanda ­ēkar birlikteliĵi anlamēna da 

geldiĵi i­in birey gruba d©hil olmayē se­ecektir. Bir grupla veya toplumla bir arada 

olarak kendi ­ēkar ve menfaatlerini korumak bireyin alacaĵē risklerden daha iyidir.  

Birey hangi koĸulda olursa olsun aidiyet ihtiyacēnē gidermek durumundadēr. 

Bazēlarē bu ihtiyacēn kolay bir ĸekilde giderebilirken bazēlarē yoĵun m¿cadeleler 

i­erisindedir. Aidiyet ihtiyacē bireyin b¿y¿me s¿recinin tamamlamasē gibi bir yerde 

sonu­lanan bir s¿re­ deĵildir. Ailede aidiyet ihtiyacē tamamlanan birey, okul 

yaĸantēsēnda ya da iĸ yaĸantēsēnda dēĸlanma durumunu deneyimleyebilir ya da aile 

ortamēnda yer edinememiĸ birey yetiĸkinlik ­aĵēnda kendini huzur ve g¿ven ortamē 

i­inde bulabilir. Yani yaĸam boyunca aidiyet ve aidiyetsizlik yer deĵiĸtirebilir. 

 

1.2 Nesnede Aidiyet 

 

Nesneler yaĸantēnēn ºnemli par­alarēdēr. Yaĸantē boyunca bir­ok nesneye sahip 

olunur. Bu sahip olma hali, bireye, aidiyeti anēmsatan ºnemli unsurlardan biridir. 

Yaĸadēĵē toplumda birey, kendi ºzellikleri ile var olabildiĵi kadar sahip olduĵu 

nesneler ve mek©nlarla da varlēĵēnē devam ettirir. 

 

ñBelli bir aĵērlēĵē ve hacmi, rengi olan her t¿rl¿ cansēz varlēk, ĸey, obje olarak 

tanēmlanan nesne, felsefi bir terim olarak da ºznenin dēĸēnda kalan her konu, objeò 

(TDK, https://sozluk.gov.tr/) olarak tanēmlanēr. 

 

 ñĶnsanlar s¿rekli olarak i­inde yaĸadēklarē ­evreyi, ­evrelerini kuĸatan nesneleri 

kendileriyle iliĸkileri a­ēsēndan algēlarlar ve yorumlarlar ve bu iĸi yaparken hep bu 

iliĸkilerin ºz¿n¿ kavramaya ­alēĸērlarò (M¿layim, 1994, s. 17). Bireyin toplumda 

olan iliĸkilerinde nesneler bireye yakēn olmalarē a­ēsēndan ºncelikli ºneme 

sahiptirler. ñNesneler, yaĸam ­evremizin temel ºgelerindendir. Her birey i­in ­evre 

https://sozluk.gov.tr/
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ya da dēĸ d¿nya, diĵer bireylerin yanē sēra, geniĸ anlamda ĸeylerden ve bunlar 

arasēnda, gittik­e artan bir oranda, nesnelerden oluĸmaktadērò (Bilgin, 2011, s. 7).1 

Birey nesne ile b¿t¿nleĸik bir yapēdadēr. Nesneler; kiĸiliĵin, karakterin vazge­ilmez 

unsurlarē gibi yaĸantēya eklemlenirler. Nesneler; yaĸa, cinsiyete, tarihe, k¿lt¿re, 

teknolojik geliĸmelere ve bireysel farklēlēklara gºre ­eĸitlenirler.  ñBirey-nesne 

iliĸkileri, ­eĸitli baĵlamlarda (geleneksel toplum, end¿stri toplumu, t¿ketim toplumu, 

vb.) ve ­eĸitli a­ēlardan (ekonomik, teknolojik, sosyo-k¿lt¿rel ve psikolojik) ele 

alēnarak incelenmiĸtirò (Bilgin, 2011, s. 128). 

 

Nesneler bireyin yaĸantēsēna ilk olarak iĸlevleri doĵrultusunda d©hil olurlar. Bireye 

ait olma duygusunu yaĸatan nesneler, ócansēz varlēklar olmalarēna raĵmenô 

zamanla bireyle birlikte yaĸayan bir ºzelliĵe sahip olurlar. Nesnelerin insanlarēn 

yaĸantēsēna eklemlenmesi ºncelikle iĸlevseldir. ñRenkler, bi­imler, malzemeler, 

dekor ve mek©n tamamēyla iĸlevseldir. B¿t¿n rejimlerin demokratik olmaya 

­alēĸmasē gibi b¿t¿n nesneler de iĸlevsel olmaya ­alēĸmaktadērlarò (Baudrillard, 

2020, s. 88). Nesneler; iĸlevsel anlamlarē,  gºrd¿kleri iĸ ve saĵladēklarē hizmet 

a­ēsēndan ihtiya­larē doyurucu bir ara­ rol¿ndedirler. Ķhtiya­larēn ardēndan 

nesnelerle kurulan iliĸki ve duygusal baĵ daha sonra onlara y¿klenen anlamlarla 

evrilir. 

 

Prof. Dr. Nuri Bilgin nesneleri iĸlevleri bakēmēndan bireysel iĸlev d¿zeyi, sosyal 

iĸlev d¿zeyi ve teknolojik iĸlev d¿zeyi olmak ¿zere ¿­ gruba ayērmēĸtēr. Bireysel 

iĸlev d¿zeyi, sahip olunan ve kullanēma sunulan nesnelerin ihtiya­lara ve isteklere 

tekab¿l etmesidir. Nesne bu anlamda, ­eĸitli bireysel ihtiya­ ve isteklerin doyum 

aracē rol¿ndedir. Sosyal iĸlev d¿zeyinde olan nesne, bir takēm sosyal deĵerlerin 

taĸēyēcēsēdēr. Kendiliĵinde ve tekil olarak deĵil, onu ¿reten (yapan) elde eden, 

kullanan ve t¿reten bir sosyal ­evreye gºre anlam taĸēr. Teknolojik iĸlev d¿zeyinde 

ise nesneler, bireyin, doĵayē ve dēĸ d¿nyayē kontrol¿ne, etkilemesine ve 

kullanmasēna yarayan ara­lardēr. Nesneler, bireyin dēĸ d¿nya ile arasēndaki 

konumlar itibariyle de bireyin ­evresine a­ēlmasēnē ve uzanmasēnē saĵlarlar (Bilgin, 

2011, s. 205). 

                                                           
1 !ƴƭŀƳƭŀǊƤ œƻƐǳ ŘŜŦŀ ŀȅƴƤ ƻƭŀƴ ƴŜǎƴŜ ǾŜ Ŝǒȅŀ ƪŜƭƛƳŜƭŜǊƛƴƛƴ ƪǳƭƭŀƴƤƳƭŀǊƤƴŘŀƴ ŘƻƐŀŎŀƪ ƪŀǊƤǒƤƪƭƤƐƤ ǀƴƭŜƳŜ 

ŀŘƤƴŀ άŜǒȅŀέ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ȅŜǊƛƴŜ άƴŜǎƴŜέ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ƪǳƭƭŀƴƤƭŀŎŀƪǘƤǊΦ bǳǊƛ .ƛƭƎƛƴ ǾŜ WŜŀƴ .ŀǳŘǊƛƭƭŀǊŘ ƛǎƛƳƭƛ ȅŀȊŀǊƭŀǊƤƴ 
ŘƻƐǊǳŘŀƴ ǾŜ ŘƻƭŀȅƭƤ ŀƭƤƴǘƤƭŀǊƤƴŘŀ άŜǒȅŀέ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ȅŜǊƛƴŜ άƴŜǎƴŜέ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳƤǒǘƤǊΦ 
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Nuri Bilginôe gºre nesne, bu ¿­ d¿zeyde, bireysel, sosyal ve fiziksel alanlarēn bir 

ºĵesi olmaktadēr. Ayrēca d¿zey farkē gºzetmeksizin nesnelerin y¿klendiĵi iĸlevler 

sēnēflandērmēĸtēr. Buna gºre nesnenin temel ya da teknik iĸlevi vardēr. Nesnenin 

iĸlevi, ñnesne neye yarar?  Sorusunun karĸēlēĵē olan ve nesnenin kullanēm 

deĵerinin yararlēlēĵēnē vurgulayan iĸlevdir. Nesne, ona sahip olan veya onu 

kullanan bireyin sosyal stat¿s¿n¿n, kimliĵinin, servetinin bir gºstergesi olarak 

yansētma iĸlevine sahiptir. Nesneye sahip olma hali, bireyi, nesneleriyle birlikte 

yaĸamaya ve var olmaya, dolayēsēyla dēĸ d¿nyaya doĵru a­ēlmaya, geniĸlemeye 

iter. Bu durum a­ma, geniĸletme iĸlevi olarak tanēmlanēr. Nesne, iletiĸim 

sisteminde ­eĸitli roller taĸēr. Ķletiĸim iĸlevi olan nesne, iletilen mesajēn bizzat 

kendisi de olabilir; mesaj olarak, alēcēya, vericinin duygu ve d¿ĸ¿ncelerini anlatma 

aracē olarak mesajdan daha b¿y¿k iĸlevlere de sahip olabilir. Nesnenin bir diĵer 

iĸlevi psikolojik iĸlev olarak adlandērēlan; bireyin ihtiya­ ve isteklerinin, doĵrudan 

veya dolaylē doyumundaki rol¿d¿r. Nesne, birey ve toplum arasēndaki iliĸkilerin 

mekanizmalarēndan bazēlarēnda yer alarak baĵlayēcē bir rol oynar. Nesne 

vasētasēyla, ¿retim sistemi, pazarlama ve satēĸ sistemi ve t¿ketim sistemi birbiriyle 

b¿t¿nleĸir ve bireyle baĵlanēr. Bu baĵlanma, b¿t¿nleĸtirme sistemi olarak 

a­ēklanmaktadēr. Son olarak nesne ambiyans yaratma iĸlevine ve estetik iĸlevlere 

sahiptir.  Ambiyans yaratma; nesne ile ev ortamēnēn s¿rekli ve kalēcē ºĵelerinin, 

mek©nē yatay ve dikey olarak doldurarak, yaĸantēlara renk saĵlamasē olarak 

a­ēklanēr. Estetik iĸlev ise, nesnelerin, ev ortamēnēn dekorasyonundaki rolleri 

dolayēsēyla, bireylerin zevklerini yansētan ve doyuran iĸlevdir (Bilgin, 2011, s. 205-

208). Bireyin bir­ok duygusuna hitap eden nesne, gºr¿ld¿ĵ¿ gibi bireyin hayat 

tarzēnēn ve yaĸayēĸ ĸeklinin de iĸlevi konumundadēr. 

 

Tamamen bi­imin egemenliĵi altēnda olan nesne, tēpkē doĵanēn bir par­asē olan 
insan bedeni gibi, i­inde doĵanēn bir par­asēnē taĸēmaktadēr, baĸka bir deyiĸle 
nesne, ºz¿nde insani ­izgilere sahip bir ĸeydir. Bu durumda insanēn ­evresini 
saran nesnelere (bir noktaya kadar) v¿cudundaki organlar kadar derinden baĵlē 
olduĵu ve nesneye ger­ek anlamda sahip olmaya gºt¿ren yolun tºz¿n¿n sºz 
d¿zeyinde elde edilmesi ve "ºz¿msenmesindenò ge­tiĵi gºr¿lmektedir 
(Baudrillard, 2020, s. 40). 

 

¥z¿msenmesinden kasēt, her nesnenin bir iĸleve sahip olmasē fakat her nesnenin 

aidiyet baĵē kurma konusunda bir vasfēnēn olmamasēdēr. Ķĸlev daha doĵrusu iĸlev 

sºzc¿ĵ¿nden t¿retilen ñiĸlevsellikò terimi, nesnenin kendini ger­ek d¿nya ve insani 

gereksinimler arasēnda kurduĵu iliĸkiler sayesinde var ettiĵi t¿rden bir anlama 
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sahiptir. Ķĸlev terimi bir d¿zen ya da bir sisteme uygunluĵu ifade eder (Baudrillard, 

2020, s. 88). Bu sebeple her nesne baĵ kurma yetisine sahip deĵildir. ¥rneĵin 

­amaĸēr makinesi, buzdolabē gibi nesneler sadece ihtiya­ olduklarē i­in bireyin 

hayatēnda var olurlar, yaĸantēya dair olan anēlara katkēlarē ve aidiyet duygusu 

yaĸatma durumlarē belirsizdir. Birey, bu t¿r nesneler ile ­oĵu zaman duygusal bir 

baĵ i­inde deĵildir. ñĶĸlevsel nesneler sistemindeki tutarlēlēĵēn kºkeninde, bunlarēn 

kendilerine ºzg¿ bir deĵere sahip olmak yerine evrensel bir gºsterge iĸlevine sahip 

olmalarē vardērò (Baudrillard, 2020, s. 89). Kimse evde buzdolabē var diye kendini 

eve ait hissetmez. Buzdolabē yalnēzca soĵutmak amacēyla kullanēldēĵē i­in iĸe 

yarayan bir nesne olarak gºr¿n¿r; yani burada buzdolabē bir nesne deĵil bir 

soĵutucudur. Konuya bu pencereden bakēldēĵēnda bir buzdolabēnēn aidiyet 

gºstergesi olduĵu sºylenemez. Aidiyet durumunu yansētan nesne her zaman 

iĸlevinden soyutlanmēĸ ve bireyin bir par­asē ĸeklinde algēlanan nesnedir  

(Baudrillard, 2020, s. 118). Aidiyet baĵē kurulan nesneler daha ­ok kiĸisel olan ve 

bireyin ºzel olarak baĵ kurduĵu nesnelerdir. ¥rneĵin; bireyin kēyafetleri, kiĸisel 

eĸyalarē, ­alēĸma odasē, kitaplarē, mesleĵine iliĸkin bir takēm malzemeleri oluĸturan 

nesneleri, bireyin mek©nda varlēĵēnē gºsteren, kiĸiye ºzg¿ olduĵu d¿ĸ¿n¿len 

nesneler olarak sayēlabilir. 

 

Sahip olunan nesneler bireyin toplumla baĵ kurmasēna aracēlēk ederler. Birey 

ekonomik durumuna gºre toplumda kendi d¿zeyindeki insanlar ile iliĸkilerini 

belirler. Nesneler, ­eĸitli sosyo-k¿lt¿rel ortamlara gºre farklē sistemler oluĸtururlar. 

Yani, kullanēlan nesnelerdeki farklēlaĸma, gruplarēn sosyo-k¿lt¿rel ºzelliklerine 

baĵlēdēr. Belirli bir grubun herhangi bir nesne sistemine sahip olmasē, sºz konusu 

grubun hayat tarzēyla ilgilidir (Bilgin, 2011, s. 131). Nesneler aracēlēĵēyla oluĸan 

farklēlaĸma, bireyin ait olduĵu yere de gºnderme yapma niteliĵini taĸēr. Belli sosyal 

ve ekonomik d¿zeydeki insanlar kendi d¿zeylerinde olmayan bireyleri yakēnlarēnda 

istemezler. ¥rneĵin marka kēyafetler giyinmeyi tercih eden grup maddi durumu 

aynē seviyede olmayan bireyleri dēĸlama eĵilimindedir. Birey, toplumdaki 

benzerleriyle birlikte olmak zorundadēr gibi bir sonu­ ortaya ­ēkar. ñK¿lt¿rel ­er­eve 

en baĸta olmak ¿zere, gelir, eĵitim, yaĸ, cinsiyet gibi deĵiĸkenler, birey veya 

gruplarēn nesnelerinin benzemesinde ya da benzememesinde rol oynarlarò (Bilgin, 
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2011, s. 155).2 Yani kiĸilik ya da karakter ºzelliklerine bakēlmaksēzēn en temelde 

arkadaĸlēk iliĸkilerinde dahi bu durum gºzlemlenebilmektedir. Bu a­ēdan 

bakēldēĵēnda nesneler, bireyle diĵerleri arasēnda yer almakta ve bu anlamda, bireyi 

diĵerlerinden ayēran bir engel, iletiĸimi durduran bir duvar olmaktadēr (Bilgin, 2011, 

s. 25). 

 

Topluma d©hil olma s¿recini deneyimleyen bireyin aidiyet duygusunu yaĸadēĵē ilk 

yer aile ortamēdēr. Bireyin sahip olduĵu nesneler belli bir yaĸa gelene kadar ailesi 

tarafēndan temin edilir. Bu durumda ailenin bireyin yaĸantēsēnda, duygusal 

durumlarēn yanē sēra nesneler aracēlēĵēyla da var olduĵu gºr¿lmektedir. ñEv, yarē 

kapalē bir topluluk olan aile adlē grup i­inde kurulan kiĸisel iliĸkilerle tamamēyla 

b¿t¿nleĸmiĸ bir gºr¿nt¿ sunar gibidirò (Baudrillard, 2020, s. 24). Bireye ev i­inde 

ayrēlan alan ve nesneler bireyin aidiyet duygusunu yaĸamasē bakēmēndan 

ºnemlidir. Evin bºl¿mlenme tarzē bireyin yaĸantēsēnē ĸekillendiren bir unsurdur. Ev 

genel anlamda salon, odalar, mutfak, tuvalet ve banyodan oluĸur. Odalarēn 

isimlendirilmesi, eve sahip olan bireyin veya bireylerin kurgusudur. Bu kurguya 

gºre ºzellikle odalar deĵiĸkendir. Yatak odasē, oturma odasē, ­ocuk odasē, misafir 

odasē ĸeklinde nitelendirmeler yapēlmaktadēr. Odalarēn daĵēlēmē aile fertlerinin 

sayēsēna ve yaĸam tarzēna gºre belirlenir. Ayrēca bireyin aile yapēsēndaki konumu 

ve kimliĵi de ev i­indeki yerini belirler. ¥rneĵin evde yemeĵi yapan kadēn ise 

mutfak ve mutfakta yer alan nesneler kadēna aitmiĸ gibi bir algē vardēr. Diĵer 

bireyleri mutfak sadece yemek yerken ilgilendirir. Burada kadēna y¿klenen kimlik 

de ºnemlidir. ñEv hanēmēò ĸeklinde beliren kimlik, evde temizliĵi ve yemekleri 

yapmaya yarayan nesnelerin de ona ait kēlēnēĸēnē gºsterir. Yani her birey sahip 

olduĵu kimlikle iliĸkili olarak evde ve toplumda yer edinir. Kimi durumlarda da evde 

her birey i­in bir yer olmayabilir. Evde kendine yer edinemeyen birey ise sadece 

sahip olduĵu kiĸisel eĸyalarē kadar evde yer kaplayacaktēr. Evde yer alan nesneler 

belli bir konuma sahiptir.  

 

Bu mek©ndaki eĸyalarēn yeri her g¿n keyfi bir ĸekilde deĵiĸtirilememektedir; tēpkē 
aynē evde yaĸayan aile ¿yelerinin toplum i­inde istedikleri ĸekilde 
davranamamalarē gibi. Nesneler ve insanlar birbirlerine yakēn baĵlarla baĵlanmēĸ 
olup bu danēĸēklē dºv¿ĸ ­er­evesinde kendilerine atfedilen duygusal deĵer 
sayesinde evde yaĸayan bir ñkiĸilikò gibi algēlanmaktadērlar. ¢ocukluk yēllarēnda 

                                                           
2 !ƭƤƴǘƤƭŀƴŀƴ ƪŀȅƴŀƪǘŀ ƴŜǎƴŜ ȅŜǊƛƴŜ Ŝǒȅŀ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳƤǒǘƤǊΦ 4ŀƭƤǒƳŀŘŀ ƴŜǎƴŜ ǸȊŜǊƛƴŘŜƴ ōƛǊ ƪǳǊƎǳƭŀƳŀ 
ȅŀǇƤƭŘƤƐƤ ƛœƛƴ ōǳǊŀŘŀ ƴŜǎƴŜ ƪŜƭƛƳŜǎƛƴƛƴ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳŀǎƤ ǘŜǊŎƛƘ ŜŘƛƭƳƛǒǘƛǊΦ 



20 
 

yaĸanēlan evlerin insanlarēn aralarēnda bu kadar derinlemesine yer etmesinin 
nedeni kuĸkusuz yaĸanēlan yer olarak adlandērēlan mek©nēn sahip olduĵu bu 
karmaĸēk yapē olup buraya belli bir ĸekilde yerleĸtirilen nesnelere atfedilen 
simgesel ºnemdir (Baudrillard, 2020, s. 24). 

 

Bu durum toplumda da sºz konusudur. Birey sahip olduĵu kimlikler aracēlēĵēyla 

topluma d©hil olur. Bu kimlikler ºĵrenci kimliĵi, sosyal kimlikler ve iĸ yeri kimliĵi 

olarak sayēlabilir.  

 

Ķnsanlar; okullarda, b¿rolarda ve evlerde deĵiĸik nesne kompozisyonlarē arasēnda 

yaĸamaktadērlar. Nesne kompozisyonlarē, ­eĸitli sosyal birimlerin normlarēna 

uygunluk i­inde oluĸmakta ve bu birim i­inde yer alan bireylerin hayat tarzlarēyla 

b¿t¿nleĸmektedir (Bilgin, 2011, s. 129). ¥zellikle iĸ yaĸantēsēnda bireyin yer aldēĵē 

konum bireyin toplumdaki en ºnemli aidiyet alanēdēr. Ķĸ yerinde, birey, iĸletmeye ait 

makine ve donatēm gibi iĸlevsel nesnelerle birlikte bulunmaktadēr. ñBu t¿r nesneler, 

bireye empoze edilmiĸtir ve bireyin onlarla iliĸkisi formel kurallara gºre 

tanēmlanmēĸtērò (Bilgin, 2011, s. 93). Bu nesnelerin yanē sēra birey sahip olduĵu 

nesneleri de iĸ yaĸantēsēna d©hil eder. Kendi nesneleriyle bi­imlendirdiĵi mek©n 

bireyin kendini oraya ait hissetmesine sebep olur.  

 

Bireyin yaĸadēĵē aile ve toplumdaki yeri bakēmēndan ekonomik gºstergelerin de 

etkili olduĵu sºylenebilir. Birey nesnelere ve mek©nlara ihtiya­ duyan, ihtiya­larēnē 

giderme ­abasēnda olan bir varlēktēr. 

 

Ķhtiya­larē doyurma olanaklarē ve bu olanaklarēn elde edilme koĸullarē, bir 
toplumdan diĵerine deĵiĸir; burada, kentleĸme, end¿strileĸme d¿zeyi, sosyal 
organizasyon ve ­evrenin d¿zenleme tipi belirleyici bir rol oynar. Buna gºre, aynē 
bir ihtiyacēn doyurulmasē, geliĸmiĸ veya geliĸmiĸ ¿lkelerde bireyin, farklē eylem 
dizilerini ger­ekleĸtirmesini gerektirir (Bilgin, 2011, s. 70). 

 

Toplumun dēĸēnda bireyin aidiyet alanēnēn oluĸmasēnda ºnemli olan bir diĵer yapē 

da k¿lt¿rd¿r. ñToplum nesnelerin yanē sēra, nesnelere iliĸkin davranēĸ modellerini 

ve deĵer sistemlerini de ¿retmektedir. Yatak takēmēnēn, oturma odasēnēn ve kēz 

­eyizinin tarihi, toplumlarēn ve insanlarēn tarihiyle i­ i­e ge­mektedirò (Bilgin, 2011, 

s. 27). K¿lt¿rel yapē bireyin ihtiya­larēnē belirleyen de bir unsurdur. K¿lt¿r 

aracēlēĵēyla yaĸantēya d©hil olan nesneler zorunluluk gibi gºr¿nse de aslēnda 

ge­miĸten beri varlēklarēnē s¿rd¿ren ºrf, adet ve geleneklerin sonucu yaĸantēya 

d©hil olan nesnelerdir. K¿lt¿r bir toplumun kimliĵi gibidir, her ¿lkenin, bºlgenin -
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iĸlevsel anlamda aynē yapēlara sahip olsalar da- kendi benliĵini yansētan nesneleri 

vardēr.  

 

Her dºnem ­eĸitlenen nesne dºng¿s¿ kullanēlan nesneler aracēlēĵēyla tarihsel ve 

k¿lt¿rel olarak insanlar arasē iliĸkileri yansētēr niteliktedir. Birey kºkenlerini yansētan 

eski nesneleri kimi zaman biriktirme eylemindedir. ñSºzc¿ĵ¿n en doĵru anlamēnda 

eski nesne her zaman bir ñaile portresiò gibi algēlanmēĸtēr. Bu somut bir nesne 

gºr¿n¿m¿ altēnda kendinden ºnceki varlēĵēn anēsēnēn yaĸatēlmasē, ge­miĸin 

unutulmamasē demektirò (Baudrillard, 2020, s. 104). Eski nesnelere olan baĵlēlēk bir 

bakēma kºkenlere dair olan ºzlemleri i­erir. Bir kºkene sahip olduĵu duygusunu 

yaĸayamayan, aile b¿y¿kleriyle fazla paylaĸēmē olamayan birey bu duygusunu aile 

b¿y¿klerinden kalma nesnelerle gidermeye ­alēĸēr. Yani bu psikolojik ihtiya­ bireyi 

eskiden kalma eĸyalarē, iĸlevlerini yitirmiĸ olsalar dahi kullanmaya iter. Ķnsanlarēn 

evinde bulunan, iĸlevini yitirmiĸ, bir dekor gibi gºr¿nen antika eĸyalarēn varlēĵē bu 

bakēĸ a­ēsē ile a­ēklanabilmektedir.  

 

Belli bir nesne kategorisi, yani Barok, folklorik, egzotik, tuhaf, eski nesneler 
­ºz¿mlediĵimiz sistemin dēĸēnda kalmēĸ gibidir. Bunlar, her bir unsuru belli bir 
iĸlevi yerine getirmek zorunda olan bir d¿zene kafa tutan ve tanēklēk etme, anē, 
ºzlem, hayal kurma gibi farklē taleplere yanēt veren bir d¿zene ait nesnelerdir. Bu 
nesneler sayesinde geleneksel ve simgesel d¿zen bir hayatta kalma m¿cadelesi 
verir gibidir. Ancak ne kadar farklē gºr¿n¿rlerse gºr¿ns¿nler sonunda bu nesneler 
de modern yaĸamēn bir par­asēna dºn¿ĸerek ikili bir anlama sahip olmaktadērlar 
(Baudrillard, 2020, s. 101). 

 

Ge­miĸten bug¿ne kalan, bir­ok zaman diliminde yer almēĸ nesneler belli bir 

zaman ge­tikten sonra eskirler veya iĸlevlerini yitirirler. Fakat nesneden 

vazge­mek kolay deĵildir. ¢¿nk¿ o nesne artēk iĸlevselliĵiyle deĵil yaĸantēlarē 

hatērlatan bir nitelikle bireyin hayatēndadēr. Bireye, bir nesneden ziyade, ge­miĸi, 

anēlarēnē hatērlatan bir tanēktēr. Bu durum bireyin nesnelere olan aidiyet baĵēnēn ne 

kadar g¿­l¿ olduĵunu gºsterir. Eski nesneleri yaĸatma isteĵi aynē zamanda 

kºkenlere baĵlēlēĵē, bireyin sahip olduĵu ailesel mirasē ve sahip olma ºzelliĵini 

bireye yaĸatēr. Bu sebeple bireye aidiyet hissi verir. Baudrillard ge­miĸe ait 

nesnelerle olan baĵē ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir: 

 

G¿ncel d¿nyaya egemen olduĵumuzu gºsteren iĸlevsel nesnelerle, daha ºnceki 
y¿zyēllara ºzg¿ bir egemenlik bi­iminin gºstergeleri olan mitolojik nesneleri bir 
araya getirmemize neden olan ĸey, kºkenlerimiz hakkēnda duyduĵumuz merak ve 
endiĸedir. Zira biz bir yandan kimsenin ­ocuĵu olmak istemezken, diĵer yandan 
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birilerine ait olmayē bir baĸka deyiĸle babamēzēn oĵlu olmayē, bir babaya ait olmayē 
arzularēz (Baudrillard, 2020, s. 114). 

 

Ge­miĸe ait nesneleri barēndērma isteĵi bazen de yaĸadēĵē zamana ait olmadēĵēnē 

d¿ĸ¿nen bireyin ge­miĸ zamanlarēn nesneleri ile kendini var etme eylemidir. Bu 

anlayēĸa sahip birey ge­miĸ zamanlarēn anlayēĸēnē benimseyerek tavrēnē; kullandēĵē 

nesnelerden kēlēk, kēyafetlerine kadar gºsterme eĵilimindedir. Bu durum bireyin 

yaĸadēĵē toplumla ºzdeĸleĸmediĵini, kendini toplumdan soyutlama eĵiliminde 

olduĵunu gºsterebilir. Birey yaĸadēĵē aidiyetsizlikten ­ēkēĸ yolunu, eski yēllara ait 

nesneler aracēlēĵēyla ge­miĸe baĵlanarak bulmuĸtur. ñEski nesneler g¿nl¿k 

yaĸamdan ka­ma olanaĵē saĵlarken, en somut ka­ēĸ bi­iminin zamansal ka­ēĸ ve 

en etkileyici ka­ēĸ ºrneĵininse kiĸinin kendi ­ocukluĵuna geri dºn¿ĸ¿ olduĵu 

sºylenebilirò (Baudrillard, 2020, s. 110). 

 

Her ge­en g¿n kalabalēklaĸan ve ­eĸitlenen nesneler g¿ndelik yaĸantēnēn ºnemli 

bir par­asēdēr. Sahip olunan nesneler alēĸkanlēklar ve zorunluluklar sonucu satēn 

alēnēr veya temin edilir. Bu nesnelerin bir kēsmē ger­ek ihtiya­tēr fakat b¿y¿k bir 

kēsmē da sistemin bireye sunduĵu ihtiya­ algēsēnēn ¿r¿nleridir. Birey korunmak i­in, 

iletiĸim kurmak i­in, kiĸisel ihtiya­larēnē gidermek i­in nesnelere ihtiya­ duyar. 

ñBunlarēn bir kēsmē isteyerek se­ilmiĸ nesneler olmakla birlikte, b¿y¿k kēsmē, 

kendini empoze eden nesneler niteliĵindedirò (Bilgin, 2011, s. 17). T¿ketmek insan 

yaĸamēnēn olaĵan durumu olduĵu i­in nesne hangi durumda bireyin hayatēna 

girerse girsin bu iki durumda da edinilen nesne bireyin aidiyet alanēna girer. 

ñG¿n¿m¿zde t¿m arzular, projeler, istekler, tutkular ve iliĸkiler satēlabilmek ve 

t¿ketilebilmek i­in soyutlanmak (ya da somutlaĸmak), yani gºstergeler ve 

nesnelere benzemek durumundadērlarò (Baudrillard, 2020, s. 263). ¥rneĵin 

evlenen ­iftlerin alyans takmalarē aslēnda t¿ketim k¿lt¿r¿n¿n topluma dayattēĵē 

sistemin bir par­asēdēr. Alyans ­iftlerin evliliĵinin sembol¿, bireye ait olan yeg©ne 

bir nesne olarak sunulmaktadēr. Birey evliliĵine olan aidiyetini taktēĵē alyans ile 

gºsterir. Yani sistemin dayattēĵē bir nesne yaygēn olarak kullanēlan, aidiyet 

gºstergesi olan bir nesne gºr¿n¿m¿ndedir. 

 

Sahip olunan t¿m nesneler bireyin yaĸadēĵē mek©n yapēsēna dair de ipu­larē verir. 

Nesneler bireyle birlikte var olurlar. Bir yerden baĸka bir yere taĸēnma durumunda 

bireyin mek©nla olan iliĸkisi biter ancak birey yaĸayacaĵē yere sahip olduĵu 
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nesneleri gºt¿rebilir. Birey sahip olduĵu nesnelerle duygusal bir baĵ i­indedir. 

ñMek©nda yer alan her nesne bir iliĸkiyle ºzdeĸleĸtirildiĵinden sanki her biri somut 

bir anlam zincirinin bir halkasēnē oluĸturur gibidirò (Baudrillard, 2020, s. 266). 

Bireyin yaĸam formu mek©nēn sēnērlarēna gºre bi­imlenir. Bireyin mek©nē kendine 

gºre bi­imlendirmesi bireyin nesneler aracēlēĵēyla ñben buradayēmò ya da buraya 

aitim deme ĸeklidir. Sahip olunan nesnelerin se­imini mek©n belirler, kimi durumda 

da mek©na gºre nesneler ­oĵalēr ya da azalēr. Aidiyet alanēnēn formu, se­im 

yapēlacak nesne bakēmēndan bu sebeple olduk­a ºnemlidir.  

 

Nesneler, evde yaĸanan olaylara ve durumlara ĸahitlik eden evi paylaĸan insanlar 

gibi bireyin yaĸantēsēna tanēklēk ederler. Bireyin ºl¿m¿nden sonra sahip olduĵu 

nesneler ya yakēnlarēna kalēr ya ihtiyacē olan birilerine verilir ya da yok edilir. T¿m 

organizmalar gibi, nesneler de doĵarlar, yaĸarlar ve ºl¿rler. ñBir makinanēn yapēmē, 

iĸleyiĸi, iĸleyiĸteki arēzalarē ve atēlmasē ile organizmalarēn doĵumu, ­ocukluk 

dºnemi, olgunluk ­aĵē, hastalēklarē, yaĸlēlēk dºnemi ve ºl¿m¿ arasēnda gºze ­arpan 

bir benzerlik bulunmaktadērò (Bilgin, 2011, s. 255). Birey mi nesneleri yok ya da 

nesneler mi bireyi bu durum biraz karmaĸēktēr. Nesneleri insanlar ¿retir (kimi 

zaman makineler aracēlēĵēyla da olsa), insanlar t¿ketir. Toplumdaki yeri sabit 

olmayan birey gibi nesnelerin de yeri deĵiĸkendir.  

 

Nesne birey ile var olur. Nesneyi ¿reten de bireydir, ona sahip olan da onu 

yaĸatan da. Nesnelerin aidiyeti ve varlēĵē aslēnda aidiyet iliĸkilerinin sadece 

toplumla yani insanla deĵil cansēz varlēklar aracēlēĵēyla da kurulduĵunu 

gºstermektedir. 

 

1.3 Mek©nda Aidiyet 

 

Mek©nēn yapēsē ve incelenmesi olduk­a ­eĸitlenen bir i­eriĵe sahiptir. Mek©n, bilim 

ve felsefenin en ºnemli konularēndan biridir.  Mek©n, mimarlar, filozoflar, 

sosyologlar, tarih­iler ve antropologlar aracēlēĵēyla bir­ok disiplinde farklē bakēĸ 

a­ēlarēyla sorgulanmēĸtēr. Bu ­alēĸmayē ilgilendiren mek©nlar, yaĸanan ve 

deneyimlenen mek©nlardēr.  
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ñMek©n kelimesi, T¿rk­eye Arap­adan ge­miĸ olup, óherhangi bir varlēĵēn ĸu veya 

bu ĸekilde bir yerde var olmasēô anlamēna gelen kevn (kefvav-nun) kºk¿nden 

t¿remiĸtir. Dolayēsēyla mek©n, bir bakēma, varlēĵēn herhangi bir formda var olduĵu 

yerdirò (Lefebvre, 2016, s. 7). ¢alēĸmada mek©n, bireyin yaĸam alanlarē ile 

sēnērlandērēlmēĸtēr. Bu doĵrultuda i­ ve dēĸ mek©n ĸeklinde incelemeler yapēlmēĸtēr. 

Ķ­ mek©n olarak konumlandērēlan mek©nlar bireyin yaĸadēĵē ev, okul ve iĸ yeridir. 

Dēĸ mek©n olarak ise kamusal alan ĸeklinde nitelendirilen sokak, cadde, mahalle, 

ĸehir gibi toplumun ortak kullanēm alanlarē olan, duvarlarēn dēĸēnda kalan kēsēmlar 

vurgulanmaktadēr. Ķ­ ve dēĸ mek©nlarda edinilen deneyimler ve tespit edilen 

gºr¿ĸler yapēlan araĸtērmalar doĵrultusunda ifade edilmiĸtir. 

 

Mek©n bazen boĸtur, bazen kalabalēk, bazen sonsuzdur, bazen de kēsētlēdēr. 

ñMek©n, fiziksel sēnērlamalar olmadēk­a, algēlanmasē zor olan soyut bir kavramdērò 

(¢elikyay, 2019, s. 43). D¿nya baĸlē baĸēna bir mek©ndēr ve d¿nyanēn y¿zeyi 

bºl¿mlere ayrēlmēĸtēr. Her bir bºlme d¿nyanēn bir par­asē konumundayken, bir­ok 

par­anēn da b¿t¿n¿d¿r. Mek©n, i­inde ve dēĸēnda barēndērdēklarēyla tamdēr, 

anlamlēdēr. Bireyin toplum i­inde fiziken yer alma durumu i­ ve dēĸ mek©nlarda sºz 

konusudur. Ķ­ mek©n ve dēĸ mek©n olarak adlandērēlan mek©nlarda insan 

m¿dahalesi sºz konusudur. Dēĸ mek©n genel ve gºr¿n¿r olarak ĸekillenirken, i­ 

mek©n ºzel ve mahrem olarak ĸekillenir. Dēĸ mek©n toplumsallēĵē, i­ mek©n 

kiĸiselliĵi yansētēr. Dēĸ mek©n hem insan hem doĵa yaratēmēdēr ve toplumun ortak 

kaygēlarēna gºre bi­imlenir.  Ķ­ mek©n ise insan yaratēmēdēr ve insana gºre 

bi­imlenir. Birey oluĸturduĵu mek©na kendini yansētmak ister, aidiyetini kendine ait 

eĸyalarla kendine gºre oluĸturur ve bºylece kiĸisel yaĸam alanē oluĸturulur.  

Felsefede mek©n konusunda ¿­ temel yaklaĸēmdan sºz edilebilir: 

 

a) Mek©nē kap ya da hazne olarak yorumlayan gºr¿ĸe gºre, mek©n, i­ine bir 
ĸeyler yerleĸtirilinceye kadar boĸ olan bir kap olarak var olur. O i­ine bir ĸey 
konsun ya da konmasēn, var olan bir ĸeydir. Bu ­er­eve i­inde, bazē d¿ĸ¿n¿rler, 
kap ya da hazne olarak mek©nēn sonsuz olduĵunu, yani dēĸ sēnērlarē 
bulunmadēĵēnē sºylerken, diĵer bazēlarē mek©nēn sonlu olduĵunu savunmuĸlardēr.  
b) Baĵlantēsal mek©n gºr¿ĸ¿ ise, mek©nēn yalnēzca, birlikte var olan ĸeyler 
arasēndaki, dēĸsal bir baĵēntē olduĵunu sºyler. Buna gºre, mek©n, aralarēnda 
hi­bir ĸey olmadēĵē zaman, var olanlar arasēndaki ĸeydir. ķeyler var olduĵu 
zaman mek©n da onlar arasēnda var olur, fakat ĸeyler var olmadēĵē zaman, 
aralarēndaki mek©ndan da sºz edilemez. 
c) ¦­¿nc¿ ve sonuncu mek©n gºr¿ĸ¿, mek©nē ºn plana ­ēkartan, ókap olarak 
mek©nô gºr¿ĸ¿yle, ĸeyleri ºn plana ­ēkartan óbaĵēntēsal mek©nô gºr¿ĸ¿n¿n bir 
sentezini yaparak, mek©n ve ĸeylerin birbirlerini tamamladēĵēnē ºne s¿ren ó­ok 
yºnl¿ mek©nô gºr¿ĸ¿d¿r (Cevizci, 1999, s. 583). 
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Bu tanēmlamalara gºre mek©n iĸleyen ve dºn¿ĸen bir yapēya sahiptir. Mek©nlarla 

etkileĸim ºm¿r boyu devam eder. Mek©n boĸ da olsa, dolu da olsa, sēnērlē da olsa 

sēnērsēz da olsa insanēn aidiyet baĵēnē kurduĵu temel bir yapēdēr. Mek©n insanē 

yansētēr, insan da mek©nē.  

 

Ķ­ mek©n, mimari yapēnēn i­ kēsmēdēr, dēĸ mek©n ise sokaklar, caddeler, parklardan 

oluĸan mimari yapēlarēn dēĸēnda kalan alandēr. Mek©n meselesi en k¿­¿k yapēlar 

olan evlerden baĸlayarak; sokak, mahalle, ĸehir ĸeklinde sēnērlar d©hilinde 

bºl¿mlendirilir. 

 

Her ĸey bir mek©nda olur. Bir mek©nēn oluĸumu i­in kesin sēnērlarla tanēmlanmasē 
gerekmez ancak sēnērlarē algēlanabilir olmalēdēr. Bir nesnenin mek©nsal sabitliĵi, 
etrafēnda belirli iliĸkilerin kurulmasēna yol a­ar. Bu baĵlamda, mek©nsal olarak 
duraĵan yapēlar, ­evredeki dēĸ mek©nēn planlamasēnē ve tasarēmēnē yºnlendiren 
belirleyicilerdir. Her mimari yapē iki ­eĸit mek©n yaratēr. Biri binanēn kendi alanēyla 
sēnērlandērēlmēĸ i­ mek©nē, diĵeri ise binanēn etrafēndaki yapēlarēn cepheleriyle 
birlikte oluĸturduĵu dēĸ mek©ndēr. Mek©n, bireyin dēĸ d¿nyayla iliĸkisini somut 
anlamda ĸekillendiren bir ara y¿zd¿r. Mek©nēn ¿retimi, mek©n kullanēcēsēnēn 
(birey, aile, gruplar ve toplum) ihtiya­larē, talepleri, eĵilimleri, sosyal, k¿lt¿rel ve 
ekonomik yapēsē ile ilgilidir (¢elikyay, 2019, s. 43). 

 

Aidiyet baĵē mek©n bazēnda ºncelikle ev ile baĸlar. Aidiyet bir bakēma kendini 

evinde hissetme duygusudur (Suner, 2005, s. 28). ñEv hem bedendir hem de 

ruhtur. Ķnsan varlēĵēnēn ilk d¿nyasēdērò (Bachelard, 2017, s. 37). Yaĸamēn 

s¿rd¿r¿ld¿ĵ¿ yerdir. Temelde barēnma ihtiyacēnē karĸēlar ve dēĸ etkenlerden korur. 

Birey kendine ait olan eĸyalarē, anēlarēnē evinde biriktirir.  

 

Ev tanēmlanmasē kolay olarak gºr¿nen bir mek©n tipi gibi algēlansa da 

tanēmlanmasē ve her yºn¿yle ele alēnmasē olduk­a karmaĸēktēr. Bu durumu Nermi 

Uygur ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir: ñĶnsan gibidir ev ï ev de ­ok boyutlu, belirsizliklere 

uzanan, durmadan geliĸen, kaypak mē kaypak bir ger­ekliĵin adē. Pek ­ok soruyu 

ºzetleyip insan nedir, diye sormak nasēl i­inden ­ēkēlmaz bir soruysa, ev nedir, diye 

sormak da ºyle benceò (Uygur, 2007, s. 37). 

 

G¿ndelik hayat dilinde yarattēĵē ­aĵrēĸēmlar d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde, ñaidiyetò her ĸeyden 
ºnce ñevòle baĵlantēlē bir kavram. ñEvò, mek©nsal ve toplumsal olarak kendimizi 
ñaitò hissettiĵimiz yerdir. Burada ñevòi fiziksel bir yapē olarak deĵil, yarattēĵē 
simgesel ­aĵrēĸēmlar anlamēnda d¿ĸ¿nmeliyiz elbette. ñEvimiz, mek©nsal, 
varoluĸsal ve k¿lt¿rel olarak ait olduĵumuz, par­asē olduĵumuz topluluĵun, 
ailemizin ve sevdiklerimizin yaĸadēĵē, kendi kºkenlerimizi bulacaĵēmēz, d¿nyanēn 
baĸka bir yerindeyken geri dºnmeyi ºzlediĵimiz yerdirò (Hedetoft ve Hjort, 2002: 
vii). ñEvòi, d¿nyaya bakēĸēmēzē ve d¿nyadaki konumlanēĸēmēzē ĸekillendiren 
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simgesel bir evren olarak tanēmladēĵēmēzda, ñyurtò, ñmemleketò, ñ¿lkeò, ñvatanò 
kavramlarē, ñevòin bir t¿r uzantēsē olarak ­ēkēyor karĸēmēza (Suner, 2005, s. 16). 
 

ñBirbirinden apayrē ama­larēn ger­ekleĸmesine yarayan bir yapēdēr evò (Uygur, 

2007, s. 35). Evde; Uyumak, dinlenmek, yemek yemek, ders ­alēĸmak, kimi zaman 

spor yapmak, kitap okumak, televizyon izlemek, m¿zik dinlemek gibi eylemler 

ger­ekleĸtirilir. Bu eylemlerin tamamēna bakēldēĵēnda bireyin kiĸisel anlamda 

ihtiya­ duyduĵu t¿m eylemleri i­erir. ñDolayēsēyla yaĸadēĵēmēz mek©nē, yaĸamēn 

t¿m diyalektikleriyle uyum i­inde nasēl doldurduĵumuzu, ñd¿nyanēn bir kºĸesineò 

g¿n be g¿n nasēl kºk saldēĵēmēzē sºylemek gerekir. ¢¿nk¿ ev, bizim d¿nyadaki 

kºĸemizdir. Ķlk evrenimizdirò (Bachelard, 2017, s. 34). 

 

Birey yaĸadēĵē mek©na yavaĸ yavaĸ kendinden par­alar eklemeye baĸlar, 

zamanla yaĸadēĵē mek©nē kendine benzetir. Nermi Uygur, ­ocukken oturulan evleri 

evlerin ºz¿ olarak yorumlar. Nermi Uygurôa gºre, genellikle eve iliĸkin ne varsa 

birey bu evden pay alēr (Uygur, 2007, s. 39). 

 

Ķlk deneyim alanē ­ocukluĵun ge­irildiĵi evdir.  Bireyin doĵduĵu ev, ilk i­selleĸtirdiĵi 

alandēr. Bireyin eve dair i­selleĸtirmelerinde kendine ait bir odasēnēn olup 

olmamasē bireyin kendini eve ait hissetmesinde belirleyicidir. 

 

Ķ­sellik deĵerleri her yana daĵēlēr burada, bir t¿rl¿ istikrara kavuĸamaz, ­eĸitli 

diyalektiklerin etkisine girer. ¢ocukluk ºyk¿leri samimi olabilse kim bilir ne ­ok 

­ocukluk ºyk¿s¿nde bize ­ocuĵun, kendi odasē olmadēĵē i­in kºĸesine ­ekilip 

somurttuĵu anlatēlērdē! (Bachelard, 2017, s. 45). 

 

Bireyin mutluluĵu da mutsuzluĵu da kendine ait olan ya da olamayan dºrt duvarlē 

bir odada saklēdēr. ñ¢ocuk mutluysa size, kapalē ve korunmalē bir ev, saĵlam ve 

derinlere kºk salmēĸ bir ev ­izecektir. Ev bir bi­im olarak resmedilir, ama i­erdiĵi 

i­sel g¿c¿ ortaya koyan birka­ ­izgi neredeyse hep vardērò (Bachelard, 2017, s. 

103). 

 

Evin kendine ºzg¿ bir yapēsē, sēcaklēĵē ve kokusu vardēr. Bireyin kendini ait 

hissettiĵi ev hep sēcaktēr. Isēnmak deĵildir buradaki sēcaklēk. Bireyin kendini 

huzurlu, mutlu ve g¿vende hissediĸidir. Kendini iyi hisseden bireye gºre i­erisi hep 

sēcak gelir, ­¿nk¿ dēĸarēnēn g¿vensizliĵi soĵuktur (Bachelard, 2017, s. 70). 
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Aidiyet hep iliĸki kurmakla irdelense de evdeki ger­ek aidiyet yalnēzlēktēr. Evin 

kalabalēklēĵē i­inde bireyin kendi alanēnē, kendi yalnēzlēĵēnē oluĸturmuĸ olmasēdēr. 

ñ¢¿nk¿ yoĵun bir toplumdur ev; b¿y¿k bir evdir toplumò (Uygur, 2007, s. 57). ñVe 

yalnēzlēklarēnē ele ge­irmiĸ, ger­ekten ele ge­irmiĸ birey mutludur!ò (Bachelard, 

2017, s. 47). 

 

Ev ºzel olandēr. ñ¥zelôin anlamē evdedir b¿y¿k ºl­¿deò (Uygur, 2007, s. 52).  

Gizliliĵi barēndērēr i­inde. Evde olan yaĸantē herkesle paylaĸēlmaz. ñ¥b¿r benidir ev 

insanēn, orada geniĸler varlēĵē. Gereĵinde dertleĸir eviyle insanò (Uygur, 2007, s. 

49).  Bu y¿zden de ºnemlidir ev. Kimseyle paylaĸēlamayan anēlarē ev saklar i­inde. 

Ķncelmez evin duvarlarē, yansētmaz i­inde yaĸanēlanlarē. Evin anlamē, kendi i­indeki 

izlerde belirir. Duvarlardaki darbeler eskime gibi gºr¿nse de yaĸanmēĸlēklarēn 

izleridir, ispatēdēr.   

 

Kamu yaĸamasē deĵildir ºzel yaĸama. Kamu: halka deĵgin, herkese a­ēk, 
herkes­e bilinen demektir. Bu bakēmdan, genel olmayan ºzel-olan. Herkesin 
paylaĸtēĵē, herkese ortak, herkes i­in ortada olan yaĸama bi­imi: sºzc¿ĵ¿n belli 
bir anlamēyla toplumsal yaĸama, topluluk yaĸamasēdēr. Bºylece ºzel: kalabalēĵēn, 
birlikteliĵin, gºz ºn¿nde-olmanēn karĸētēdēr. Ķĸte bunun i­in bir yandan politika 
aĸamasēndan, ºte yandan da iĸ yaĸamasēndan ayrēdēr ºzel yaĸama; belli sēnērlarla 
da olsa, bir baĵēmsēzlēĵē vardēr ºzel yaĸamanēn. Ev-yaĸamasēdēr, evci-yaĸamadēr, 
evdeki-yaĸamadēr bir bakēma ºzel yaĸama (Uygur, 2007, s. 52). 

 

¥zel yaĸantēdan ­ēkēĸ kapēnēn binaya a­ēlan tarafēdēr. ñĶ­eriden dēĸarēya hi­bir 

zaman doĵrudan ­ēkēlmazò  (Taburoĵlu vd., 2020, s. 294). Bir ara ge­iĸ vardēr. Bu 

­oĵu zaman binalardēr. ñBinalar yan yana dururlar. D¿z bir hat ¿zerinde 

sēralanmēĸlardērò (Perec, 2020, s. 75). Her evin kiĸisel alan oluĸu gibi her bina da 

t¿m bina sakinlerinin aidiyet alanēdēr. Evin kapēsēndan ­ēktēktan sonra binanēn alanē 

yani ortak alan sºz konusudur. Binadan ­ēktēktan sonra daha da geniĸler ortak 

alan. Ortak alanēn sēnērē geniĸledik­e bireyin mek©ndaki bireysel sºz hakkē da 

daralēr. Ortak alan oraya ait olan bireylerin giriĸ ­ēkēĸēna uygundur. Dēĸarēdan 

i­eriye girmek ĸifre bilmeyi, anahtara sahip olmayē veya i­erideki biri tarafēndan 

karĸēlanmayē gerektirir. Bir yerden baĸka bir yere d©hil olmak bir bakēma 

baĸkasēna muhta­ olmayē gerektirir.  

 

Ķ­erisiyle dēĸarēsēnēn buluĸtuĵu izlenimlere, yansēlara bakmak lazēmdēr. Bu da her 
zaman i­erisi ve dēĸarēsē arasēnda bir ge­it, kapē, pencerenin olmasēnē gerektirir. 
Sadece dēĸarēdan gºr¿n¿ĸ¿n pek kēymeti yoktur. Ķ­erideki ruhun, fikirlerin dēĸarēda 
aldēĵē bi­imler ºnemlidir. Kapēlar, bu fizyonominin, i­eridekinin dēĸarēya 
aksetmesinin aracē olurlar (Taburoĵlu vd., 2020, s. 295). 
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ñBireyin kendini bulmasē, ­eĸitli kapēlardan girip ­ēkmasēyla olanaklēdērò (Taburoĵlu 

vd., 2020, s. 295).3 Kapēlar bir nesne niteliĵinde olmalarēna raĵmen mek©ndan 

baĵlarē koparēldēĵēnda iĸlevlerini yitirirler. Kapēlarēn iĸlevsel yapēlarēnēn yanē sēra 

birey ile toplum arasēnda baĵlayēcē rolleri de vardēr. Bireyin kiĸisel alanē olan evden 

­ēkēldēĵē andan itibaren aidiyet alanēnēn dēĸēna ­ēkēlmēĸ olur. Kapē, pencere gibi 

nesneler bireyin dēĸ mek©nla kurduĵu baĵēn aracē konumundadērlar. Her evin bir 

penceresi vardēr mutlaka. Eve girdiĵi andan itibaren bireyin dēĸarēsē ile iliĸkisi 

kesilmiĸ gibidir. Ancak pencere, bireyin dēĸarēsē ile i­erisi arasēnda baĵ kurmasēnē 

saĵlar. Pencerenin kullanēmē, birey i­eride de olsa dēĸarēdan kopamayacaĵēna dair 

bir mesaj verir gibidir. 

 

Bireyin yaĸantēlarēnē saklayan mek©nlardēr. Terk edilen mek©nlarda oluĸan anēlar, 

g¿nl¿k yaĸantēda ­oĵu zaman akla gelmezken, mek©na yeniden girildiĵinde, sanki 

anēlar hep zihindeymiĸ gibi yeniden a­ēĵa ­ēkarak, oradaki deneyimleri hatērlatērlar.  

Birey yer arayēĸē i­inde olan bir yapēdadēr. Aidiyet alanē olarak da tanēmlanabilen 

yer yani mek©n, bireyin toplumdaki yerinin tanēmlanmasē konusunda da 

belirleyicidir. ¥rneĵin bir ­ocuĵun sēnēftaki yeri, bireyin iĸ yerindeki yeri, evindeki 

konumu buna gºre ĸekillenir. Sēnēftaki yeri ºĵretmen belirler, iĸ yerinde patron, 

evde ise anne, baba ya da evde yaĸayan daha b¿y¿k bir ebeveyn. Birey istediĵi 

her yere oturamaz mesela. Yeri belirleyen birileri vardēr mutlaka. Bu durum 

iliĸkilerdeki yerle de ilgilidir yani ¿st otoriteye daha yakēn olanēn yeri en konforlu 

yerdir. Mek©na sahip olmak istemenin altēnda kimi zaman bu ĸekilde bir stat¿ye 

sahip olmak meselesi de vardēr. 

 

 ñHer yapē ev deĵildir. Evce bir yºn¿ vardēr gene de her yapēnēnò (Uygur, 2007, s. 

35). Evce gºr¿nen yapēlarēn baĸēnda okul ve ardēndan iĸ yeri mek©nlarē gelir. Bu iki 

mek©nda bireyin belki de evinden daha ­ok vakit ge­irdiĵi mek©nlar 

olabilmektedir. Eĵitim i­in gidilen okul eĵitim yuvasē olarak nitelendirilir. ¢ocuĵun 

eĵitim-ºĵretime sēcak bakabilmesi i­in kendini evinde hissetmesi ama­lanēr. Ķĸ 

yerinde de aynē durum ge­erlidir. óKendinizi aile ortamēnda gibi hissetmelisinizô 

denir ­oĵu zaman. Ger­ekten de birey belki de yeri gelir iĸ arkadaĸlarēnē kendi 

ailesinden ­ok gºr¿r. Fakat bu durum aidiyet alanlarēnda bulunmak ya da ait 

                                                           
3 !ƭƤƴǘƤƭŀƴŀƴ ƪŀȅƴŀƪǘŀ ōƛǊŜȅ ȅŜǊƛƴŜ ƪƛǒƛ ƪŜƭƛƳŜǎƛ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳƤǒǘƤǊΦ 4ŀƭƤǒƳŀŘŀ ōƛǊŜȅ ǸȊŜǊƛƴŘŜƴ ōƛǊ ƪǳǊƎǳƭŀƳŀ ȅŜǊ 

ŀƭŘƤƐƤ ƛœƛƴ ōǳǊŀŘŀ ōƛǊŜȅ ƪŜƭƛƳŜǎƛƴƛƴ ƪǳƭƭŀƴƤƭƳŀǎƤ ǘŜǊŎƛƘ ŜŘƛƭƳƛǒǘƛǊΦ 
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hissetmek anlamlarēna gelmez. Toplumla edinilen deneyimler ­oĵunlukla bu 

mek©nlarē kapsar. Bazē mek©nlar bireyin evinden daha sēcaktēr. Birey, kendi 

yapēsēna uygun kiĸilerle bir aradaysa, kendini belki de evinden daha fazla ait 

hisseder buraya. Bazē mek©nlar ise bireyi sēnērlandēran, bireyi i­ine sēĵdēramayan 

bir yapēdadēr. Bu durum mek©nēn fiziksel ºzelliklerinden kaynaklanmaz. O mek©nē 

paylaĸan insanlarēn bireyi konumlandēramamasēndan, mek©nda bireyin 

istenmediĵini yansētan tavērlarla birlikte mek©nda bireye yer verilmemesinden 

kaynaklanēr. Bu durum aslēnda bireyin mek©nda istenmeyiĸinin iĸaretidir. Mek©nēn 

evce bir yapē olarak algēlanmasē i­in ºncelikle bireyin orada istenmesi ve bireye yer 

verilmesi gereklidir. 

 

Eve iliĸkin farklē mek©nlarla ilgili bir­ok benzetme yapēlmēĸtēr. Yemek yenilen yere 

aĸevi, farklē ĸehirlerden gelen kiĸilerin konakladēĵē yere konuk evi, kēĸlaya asker 

evi, okumak i­in baĸka ĸehirlerden gelen ºĵrencilerin kaldēĵē yurtlara ºĵrenci evi, 

su­lularēn kaldēĵē yere ceza evi, dini mek©nlara ise tanrēnēn evi denir (Uygur, 2007, 

s. 35). T¿m bu gruplandērmalara bakēldēĵēnda, nitelendirmelerin yapēldēĵē yerler, 

bireylerin ge­ici olarak kaldēklarē ya da bulunduklarē yerdir. Bireyin kendini evinde 

hissetmesi i­in belki de bu kullanēmlar toplum tarafēndan zamanla oluĸturulmuĸtur. 

Bireyin ge­ici olarak gelmiĸ olduĵu yerde kendini evinde hissetmesi beklendiĵi i­in 

bu nitelendirilmelerin yapēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Evlenmek ise d¿nya evine girmek 

olarak da tanēmlanēr. Sanki evlenilen kiĸi ile yaĸanēlacak evin ebediyen 

yaĸanēlacak yer olduĵuna dair bir vurgu vardēr (Uygur, 2007, s. 95). 

 

Ev kimi zaman baĸlē baĸēna bir mek©n deĵildir. Ev bulunduĵu konum, cadde, 

sokak, mahalle, ĸehir baĵlamēnda da deĵerlendirilir. Mek©nla birlikte o bºlgede yer 

alan toplum da aidiyet alanēna d©hil edilir. Yaĸanan bºlgedeki insanlar (kesim) 

bireye hitap etmiyorsa birey evin i­inde ne kadar mutlu olursa olsun o eve ait 

hissetmez, ­¿nk¿ temelde birey o bºlgeye ait deĵildir. Ev se­imlerinde evin 

yapēsal ºzelliklerinin yanē sēra bu t¿r unsurlar da aidiyet duygusunun hissedilmesi 

bakēmēndan belirleyicidir. 

 

ñTek bir mek©n yoktur, hepimizin etrafēnē saran, bizleri i­ine alēp, g¿zelce sarēp 

sarmalayan tek bir mek©n yoktur, her yer mek©n kērēntēlarēyla doludurò (Perec, 

2020, s. 14). Bu mek©nlarē; ĸehirler, caddeler ve sokaklar oluĸturur. Binadan 
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­ēktēktan sonra sokaklar ve caddeler baĸlar. ñBinalarēn ekseriyetle birilerine ait 

olmasēnēn aksine, sokaklar prensipte hi­ kimseye ait deĵildirò (Perec, 2020, s. 76). 

Yaĸanan sokak bireye aitmiĸ gibi gºr¿nse de, adres tanēmē yapēlērken sokaĵēn da 

belirtilmesine raĵmen, sokak aslēnda bireye ait deĵildir. Birey evinde olduĵu gibi, 

istediĵi ĸekilde, sokaĵa m¿dahale edip, sokaĵē bi­imlendiremez. Sokaĵa 

m¿dahale izin almayē gerektirir. Sokak orada yaĸayanlara ait deĵildir, birey sadece 

eve gitmek i­in sokaĵē kullanmaktadēr. Sokak yaĸantēnēn sadece bir par­asēdēr. 

Evin bulunduĵu sokak ve sokaĵa giden yol bireyin rutin olarak kullanēm alanēnda 

olduĵu i­in birey a­ēsēndan ayrē bir ºneme sahiptir. O sokaktan ge­mek demek 

yaĸantēlara doĵru y¿r¿mek demektir. ķehirler de ºyledir. Bireye ait gºr¿n¿rler. 

Aslēnda yaĸanan yerdir sadece. Oraya ait olmak yaĸantē s¿resince bireyi oraya 

baĵlayan bir niteliktir. Tēpkē nesnelerin bireyin yaĸantēsēna ĸahit olurken bireye ait 

olmalarē gibidir. Diĵer t¿m mek©nlar da bireyin yaĸantēsēna d©hil oluĸ s¿recinde 

bireye ait olurlar. Bu durumda ne birey mek©na aittir ne de mek©n bireye aittir. 

Sadece birey ge­irdiĵi s¿re boyunca yaĸadēĵē mek©nē benimsediyse kendini oraya 

ait hisseder. Mek©ndan ayrēldēktan sonra bu his kendini bireyin hayatēna giren yeni 

mek©na bērakēr.  

 

Adresin diĵer yarēsē mahalledir. Evi i­ine alan, evin bulunduĵu yeri tanēmlayan bir 

yapēdadēr mahalleler. Ķkametg©h bireyin adresidir. ñĶkamet edilen her mek©n, 

kendinde ev kavramēnēn ºz¿n¿ barēndērērò (Bachelard, 2017, s. 35). Ķkamet edilen 

yer yaĸanan, var olunan yer anlamēna gelir. ñBir yerde ikamet etmek, o yere sahip 

olmak mē demektir? Bir yere sahip olmak ne demektir? Bir yer neden ve nereden 

itibaren b¿t¿n¿yle bize ait olur?ò (Perec, 2020, s. 44). Perec bu ĸekilde 

oluĸturduĵu sorularla bireyi ikamet konusunda d¿ĸ¿nmeye itmiĸtir. ķehirden ºnce 

bireyin varlēk alanēnē mahalle tanēmlar. Evin adresi konusunda mahalle 

belirleyicidir. Mahalle; bireyin kullanacaĵē saĵlēk ocaĵēndan, kullandēĵē pazar ve 

markete kadar bireyin aidiyet alanēnē oluĸturur. Mahalle ile birlikte t¿m alēĸkanlēklar 

deĵiĸir. Kendi d¿zenini kurmaya ­alēĸan birey; kuafºr¿nden kullandēĵē pazara, 

otob¿s duraĵēndan kullandēĵē otob¿slere kadar t¿m alēĸkanlēklarēnē yeniden 

bi­imlendirmek zorundadēr. ¥rneĵin; mahalle k¿lt¿r¿ ĸeklinde bir tanēm vardēr. 

K¿lt¿rler mahallelerin kendi i­lerinde belirirler. O alana ºzg¿ olarak geliĸirler. 

Mahallenin yerlisi olan o mahalledeki iĸleyiĸi en iyi bilen kiĸi konumundadēr. 

¥zellikle g¿n¿m¿zde bu kadar net olmasa da ge­miĸte daha belirgin sēnērlar sºz 
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konusudur. ķu anda kērsal kesimde daha yaygēn bir anlayēĸtēr. Mahalleye yeni 

gelen mahalleye uyum saĵlayana kadar yabancē olarak algēlanēr. 

 

Bir ĸehirde oturanlarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu a­ēsēndan, mahalle adē verilen bºlge ï 
iĸin doĵasē gereĵi- aynē ĸehrin i­inde bulunan ve ­alēĸēlmayan alandēr: ikamet 
ettiĵimiz alana mahalle deriz, mesleĵimizi icra ettiĵimiz alana mahalle demeyiz: 
Buna ilaveten ikamet edilen alanlar ile iĸ yapēlan alanlar ­ok ama ­ok nadiren 
kesiĸir (Perec, 2020, s. 91). 

 

Georges Perecôin de belirttiĵi gibi evin bulunduĵu mahallenin ­ok iyi bir ĸekilde 

bilinmesine raĵmen ­alēĸēlan yerlerin hangi mahalleye ait olduĵu ­oĵunlukla 

bilinmez. ¢¿nk¿ orada ikamet edilmez. Gelip ge­icidir iĸ yerleri. ¢alēĸēlan iĸ yeri, 

bireyin sahip olduĵu zaman diliminin bir kēsmēnē kiralar gibidir. Sadece o zaman 

aralēĵēnda birey oraya ait olur. Onun oraya ait olmasē da oranēn kurallarēna gºre 

bi­imleniĸini gerektirir. Yani sadece fiziken orada olmasē meselesi deĵildir. Sahip 

olduĵu t¿m ºzellikleri oraya gºre kurgulamasē meselesidir. Kēlēk kēyafet, konuĸma 

tarzē, yeme i­me d¿zeni, hatta kimi zaman bilgi ve tecr¿beler ­alēĸēlan alana gºre 

d¿zenlenir. Birey oraya gºre ĸekillenmek zorundadēr. Bir bakēma birey o mek©nēn 

ĸeklini almaya zorlanēr. T¿m bu dayatmalara raĵmen de kendini oraya ait 

hissetmesi, kendini bir aile ortamēnda gibi d¿ĸ¿nmesi beklenir. Kendi benliĵini 

koruyamayan bireyin bu ĸartlarda kendini ait hissetmesi zordur. Bu bakēĸ a­ēsēnēn 

altēnda birey d¿ĸ¿n¿lmez ­oĵu zaman. Bu tavēr ve davranēĸlarēn altēnda yatan 

sebep bireyin kendini oraya adamasēnēn istenmesidir.  

 

Mahalleleri kapsayan ise ĸehirlerdir, kentlerdir. ķehirler bireyin yaĸam alanēnēn en 

geniĸ sēnērlarēdēr. 

 

Ķnsanēn yerleĸik hayata ge­mesinden g¿n¿m¿ze kadar uzanan uzunca bir s¿reci 
kapsayan kent kavramē, sadece yaĸantēnēn s¿rd¿r¿ld¿ĵ¿ fiziki bir mek©n olmanēn 
ºtesinde sosyal, k¿lt¿rel, ekonomik, jeopolitik vb. etkenlere gºre ĸekillenen, 
zamanla kendine ºzg¿ bir kimliĵe kavuĸan, aynē zamanda yaĸayanlarēn kente 
dair bilgi, duygu ve yaĸanmēĸlēklarēnē da kapsayan organik bir yapē olarak 
deĵerlendirilmelidir (Arēĵ, 2018, s. 17). 

 

Georges Perecôe gºre ĸehir; taĸ, beton, asfalt, yabancēlar, anētlar, kurumlar, 

megapoller, ­arpēk kentleĸme ve kalabalēklar anlamēna gelir (Perec, 2020, s. 99). 

Yalnēzlēĵē sevmeyen, kalabalēklardan beslenen biri i­in ĸehir caziptir fakat yalnēzlēĵē 

seven biri i­in ¿rk¿t¿c¿d¿r. ķehir fikrinin kendisi bile ¿rk¿t¿c¿d¿r aslēnda; ­oĵu 

bireyin gºz¿n¿n ºn¿ne yalnēzca i­ karartēcē ve ­ēkēĸsēz manzaralar gelecekmiĸ gibi 
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gelir, birey, ¿zerine yanētsēz sorularē yēĵmaktan baĸka bir ĸey gelmeyecek hissine 

kapēlēr (Perec, 2020, s. 99). ķehirlerde doĵulur, ĸehirlerde b¿y¿n¿l¿r. ñķehirde 

insana dair olmayan hi­bir ĸey yoktur, kendi insanlēĵēmēz hari­ò (Perec, 2020, s. 

99). Kendi yaĸadēĵē ĸehir birey i­in, kendine ait olan t¿m ºzelliklerin saklanmasē 

gibidir. Yaĸanan ĸehir benimsenir. Bireye; semtleri, mahalleleri, sokaklarē ve 

caddeleriyle yaĸadēĵē ĸehir tanēdēk gelir. Birey bu b¿t¿nl¿kte kendini iyi hisseder. 

Yaĸam tarzēnēn bilinmediĵi bir ĸehre gidildiĵinde birey, kendini yaĸadēĵē ĸehirde 

olduĵu kadar rahat hissetmez, hatta kimi zaman kaybolmaktan korkar. Tanēdēklarēn 

olduĵu ĸehirlerde, o ĸehre gitmeden ºnce tanēdēklar haberdar edilir ve onlarēn 

varlēĵē bireyi iyi hissettirir. ñKafamēzēn estiĵi yere gidemeyiz, kaybolmaktan 

korkarēzò der Georges Perec (Perec, 2020, s. 101). ¥zellikle bireyin kendi 

¿lkesinin dēĸēndaysa bu ĸehir; oranēn dilini, yapēsal ºzelliklerini ve k¿lt¿r¿n¿ 

bilmiyorsa birey i­in oraya gitmek olduk­a kaygē vericidir. Birey bilmediĵi bir ĸehre 

gittiĵinde ilk olarak yabancēsē olduĵu bu yerin caddelerini, sokaklarēnē, k¿lt¿rel ve 

sanatsal ºzelliklerini tanēmak, gºrmek ister. Bu durum bile ĸehrin kimliĵinin nasēl 

ĸekillendiĵini ve yansēdēĵēnē gºsterir niteliktedir. Bu nitelikleri tanēmak ve 

ºz¿msemek eĵer bir turist olarak deĵil de yerleĸmek i­in ise hayli zaman alēcēdēr. 

Bu y¿zden yaĸanan ĸehir b¿y¿k bir zorunluluk yoksa deĵiĸtirilmez. Ancak yoĵun 

bir problem, i­inden ­ēkēlmaz bir olay yaĸandēysa birey ĸehir deĵiĸtirmek ister. 

Sanki yaĸantēlar bireyde deĵil, yaĸanan ĸehirde kalēyor gibidir. Bu durumu 

Georges Perec ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir: 

 

Hareket etmeyi kabul etmemiz i­in son derece vahim olaylarēn ger­ekleĸmesi 
gerekiyor: savaĸlar, kētlēklar, salgēn hastalēklar. ¢ok zor alēĸēyoruz. Sizden birka­ 
g¿n ºnce gelenler, size yukarēdan bakēyorlar. Kºĸenize ­ekiliyorsunuz, sizin 
kºĸenizden olanlarla yetiniyorsunuz; o k¿­¿c¿k kºy¿n¿z¿, k¿­¿c¿k ērmaĵēnēzē, 
otoyoldan ­ēkarken gºz¿n¿ze ­arpan b¿y¿k hardal tarlasēnē hatērlayēnca gºzleriniz 
doluyor (Perec, 2020, s. 113). 

 

ķehirlerin ardēndan ¿lkeler gelir. ¦lkenin ĸekli ve d¿nya ¿zerindeki konumu ¿lkenin 

hava durumundan, jeolojik ve siyasi durumlara kadar ºnem taĸēr. Nasēl ki bireyin 

toplumda duruĸu bir­ok etmeni barēndērēyorsa ¿lkeler de bireyler gibi bir­ok etmeni 

b¿nyesinde barēndērēr. Her ¿lke taĸēdēĵē ºzelliklerle diĵer ¿lkelerden ayrēĸēr. ¦lkeler 

bir taraftan kendi aidiyetlerini korurken, bir taraftan diĵer ¿lkeler ile iliĸkilerini 

korumaya ve bir taraftan da ºzg¿rl¿klerini muhafaza etmeye ­alēĸērlar. Aynē ¿lkede 

yaĸayan insanlar aynē binada yaĸayan komĸular gibidirler. Hem kendi ¿lkesinin 
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yaĸam tarzē hem de kendi ¿lkesinin diĵer ¿lkelerle yaptēĵē anlaĸmalar bireyi 

ilgilendirir.  

 

Enlemler, boylamlar aracēlēĵēyla belirlenen jeopolitik konum ¿lkenin baĸka ¿lkelerle 

kuracaĵē iliĸkileri de belirler. ¦lkenin ticaret yollarēnēn varlēĵē, yer altē kaynaklarē ve 

tarēm ºzellikleri gibi unsurlar, ¿lkelerin iliĸki kurmasēnda ºnemli yapēda olan 

faktºrlerdir. ñUlusal sahaya ait olan ñhava sahasēò, ¿lkenin toprak b¿t¿nl¿ĵ¿ne 

t¿m¿yle h©kimdirò (Perec, 2020, s. 119). Bireyin iliĸki kurmasēnda belirleyici olan 

durumlar, bireyin d¿nyadaki konumu bakēmēndan da bu ºzellikler kapsamēnda 

belirlenir. 

 

T¿m ¿lkelerin toplandēĵē mek©n óD¿nyaôdēr. Belki de bireyin ¿zerinde olduĵu, 

sadece kendi gºzleriyle algēladēĵē kadar hissettiĵi, fakat duyu organlarēyla 

algēlayamayacaĵē kadar b¿y¿kl¿kte olan bir mek©ndēr d¿nya.  

 

D¿nya, durmadan baĸa dºn¿lmesi gereken bir parkura, bitiĸ ­izgisi olmayan bir 
yarēĸa, s¿rekli bir meydan okuma zorunluluĵuna, umut kērēcē bir yēĵēlmanēn tek 
bahanesine, bir fetih yanēlsamasēna karĸēlēk gelen deĵil, bir yºn¿n yeniden 
keĸfine, bir yery¿z¿ yazēsēnēn, bizzat yazarē olduĵunu unuttuĵumuz bir 
coĵrafyanēn algēlanmasēna denk d¿ĸen d¿nya (Perec, 2020, s. 125). 

 

ñYaĸantēlarēmēzēn mek©nlarē ne devamlē, ne sonsuz, ne t¿rdeĸ, ne de eĸ yºnl¿. 

Peki, tam olarak biliyor muyuz nerede kērēldēĵēnē, nerede b¿k¿ld¿ĵ¿n¿, nerede 

baĵēnē kopardēĵēnē ve nerede b¿t¿nleĸtiĵini?ò (Perec, 2020, s. 11). B¿y¿k ihtimalle 

bilinemez, belki de hi­bir zaman bilinemeyecektir. Geleceĵin belirsiz oluĸu gibi 

yaĸanēlan mek©nlarēn seyrine de h©kim olunamamaktadēr. ķartlar, durumlar hi­bir 

zaman bireyin kontrol¿nde deĵildir, mek©nlar da bireyin kontrol¿nde 

olamayacaktēr. Yaĸanan yerin varlēĵē bireyi iyi hissettirse de o mek©nda nasēl ve ne 

ĸartlarda yaĸandēĵē bireyin i­ d¿nyasēnda gizlidir ve hep bireyin i­ d¿nyasēnda gizli 

kalacaktēr. Belki de Bachelardôēn dediĵi gibi: ñKesinlikte yaĸamaktansa, ge­icilikte 

yaĸamak daha iyidirò (Bachelard, 2017, s. 92). 

 

Mek©nlar ­oĵalēr, par­alara ayrēlēr ve farklēlaĸēr. G¿n¿m¿zde her boyuttan, her 

­eĸitten, her t¿rl¿ kullanēma uygun ve her t¿rl¿ iĸleve sahip mek©nlara rastlamak 

m¿mk¿nd¿r. Yaĸamak, bir mek©ndan baĸka bir mek©na ge­mek demektir, tabii 

baĸkalarēna ­arpmamaya dikkat ederek (Perec, 2020, s. 15). 
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B¥L¦M 2: MEKĄNA ¥ZG¦ SANAT 

 

Mek©na ºzg¿ sanatta eser yerleĸtirildiĵi mek©nēn coĵrafi, sosyolojik, estetik, 

kurumsal ve siyasal ºzelliklerinden beslenmektedir. Eser yerleĸtirildiĵi mek©nēn 

par­asē konumundadēr veya yerleĸtirildiĵi mek©nēn formuna gºre bi­imlenmektedir. 

Mek©na ºzg¿ sanat, sanat tarihinde baĸlē baĸēna bir akēm olarak 

deĵerlendirilmemektedir. ¥zellikle 1960 sonrasē s¿re­te geliĸen sanat akēmlarē ve 

eĵilimlerden beslendiĵi gºr¿lmektedir. Baĸlangēcē 1960ôlē ve 1970ôli yēllar olsa da 

daha ºnceki tarihlerden itibaren baĵlantē kurulabilecek akēmlar, eĵilimler, sanat­ē 

gºr¿ĸleri ve eserler de mevcuttur. Sanatta nesne ve mek©n meselesinin 

dºn¿ĸ¿m¿ ile birlikte eserin oluĸum s¿recinde Modernizm olarak deĵerlendirilen 

dºnemde kullanēlan malzemelerin ve sergileme yºntemlerinin dēĸēna ­ēkēlmēĸtēr. 

G¿ndelik hayatta kullanēlan nesnelerin sanat eseri olarak sunulmasē veya g¿nl¿k 

kullanēmda olan malzemeler aracēlēĵēyla eser oluĸturma durumu, sergileme 

alanlarēnēn farklē bi­imlerde kullanēmē ve g¿ndelik yaĸam alanlarēnēn eserin mek©nē 

olarak kullanēlmasē bir­ok akēmēn ve eĵilimin bakēĸ a­ēlarēndan izler taĸēmaktadēr. 

Mek©na ºzg¿ sanat da bu bakēĸ a­ēlarēna gºre temellendirilebilmektedir. 

 

Sanatta nesne meselesindeki dºn¿ĸ¿mlerin yanē sēra mek©n meselesinde de 

dºn¿ĸ¿mler sºz konusudur. 1930ôlu yēllardan itibaren eserin izleyiciye sunumunda 

mek©nsal bazda deĵiĸimler ger­ekleĸmiĸtir. 1960 ºncesi dºnemlerde eserler 

galeri mek©nē veya m¿zelerde sergilenirken 1960ôlē yēllardan itibaren kamusal 

alanēn eserin mek©nsal s¿recine d©hil olduĵu gºr¿lmektedir. Sanat galerileri veya 

m¿zeler tam anlamēyla terk edilmemiĸtir fakat bu alanlarda da sergileme ĸekilleri 

daha ºnceki yēllara gºre evrilmiĸtir. Eser kimi zaman izleyicinin d©hil olabileceĵi bir 

formda kimi zaman da mek©nēn ºzelliklerine gºre kimi zaman ise mek©n kendi 

baĸēna ­eĸitli fikirler aracēlēĵēyla izleyiciye sunulmuĸtur. 

 

Sanat tarihsel s¿rece etki eden bir­ok eser mek©na ºzg¿ sanat kapsamēna d©hil 

edilebilmektedir. Fakat mek©na ºzg¿ sanatla iliĸkilendirilen bir­ok sanat­ēnēn ve 

eserin ismi baĸka akēmlarda da yer almaktadēr.  Bu sebeple mek©na ºzg¿ sanatēn 

kapsamē ve tarihsel referanslarē ayrē baĸlēklarda incelenmiĸtir. Mek©na ºzg¿ 

eserlerin incelenme bi­imleri ise aidiyet kavramē kapsamēnda ¿retilen eserler 

aracēlēĵēyla ortaya koyularak ayrē bir baĸlēk altēda ele alēnmēĸtēr.   
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2.1. Mek©na ¥zg¿ Sanatēn Kapsamē 

 

óMekana ºzg¿ô terimi, belirli bir yer i­in ºzel olarak tasarlanmēĸ ve yer ile karĸēlēklē 

iliĸkisi olan bir sanat eserini ifade eder (bit.ly/37wdmh0). Mek©na ºzg¿ terimi belirli 

bir yer ve zaman i­in tasarlanmēĸ olan sanat projeleri i­in kullanēlēr. Bu sanat 

bi­iminin ana konusu, b¿t¿n yaratēlar i­in en ºnemli mecra ve ara­ olarak, 

mek©ndēr. Ortaya ­ēkan eser belirli bir alana baĵlēdēr (Ģiģka ve V§clavov§, 2012, s. 

42). 

 

Mek©na ºzg¿ bir proje belirli bir konuma dayalēdēr ve eser bulunduĵu alanēn b¿t¿n 

baĵlantēlarēna ve ºzelliklerine gºre oluĸturulur. Mek©na ºzg¿ sanat bu sebeple bir 

alana baĵlantē oluĸturmakla ve sunduĵu konularēn arayēĸē ile iliĸkilendirilir. Bu t¿r 

davranēĸēn karakteristiĵi; eĸsiz oluĸu ve orijinalliĵidir. Eserin yeri deĵiĸtirilemez ve 

eser ­oĵaltēlamaz. Yerinin deĵiĸtirilemiyor oluĸu alana olan yakēn baĵlantēsēnēn bir 

sonucudur. Yani bir proje baĸka bir konumda tekrarlanamaz ve her zaman ºzg¿n 

bir kavramdēr.  Eser belirli bir yerde ortaya ­ēktēĵē i­in sanatsal form kendine hastēr 

ve bu nedenle genellikle nakil edilemez ve zaman limiti vardēr (Ģiģka ve V§clavov§, 

2012, s. 42). 

 

Hayatēn kamusal alanlarēnē ya da yerlerini etkisi altēna almak ve ortak deneyimler 

aracēlēĵēyla paylaĸēma yol a­an etkinlikler yaratmak mek©na ºzg¿ projelerin ana 

konusudur. Mek©na ºzg¿ sanatēn bakēĸ a­ēsēna gºre alan bir arka plan veya tiyatro 

i­in ­ekici bir dekor ve sanat eseri deĵildir. Ķzlemek i­in bir tiyatro veya sergi i­in 

eser de deĵildir. Ķlgi ­ekmek i­in ve ortak endiĸe yaratmak i­in bir ­abadēr. Mek©na 

ºzg¿ sanatta kamuya a­ēk veya kiĸisel, yerel ve evrensel iliĸkilere ilgi duyma 

durumu sºz konusudur. Mek©na ºzg¿ yaklaĸēm eserin yer ile iliĸkisi sºz konusu 

olduĵu i­in sadece mimariyi ilgilendiren bir meseleymiĸ gibi d¿ĸ¿n¿lebilir fakat 

mimari dēĸēnda bir­ok alanla iliĸkisi vardēr. 

 

Mek©na ºzg¿ sanat yaklaĸēmē, yeni sanatsal ortak eser fenomeninin bir par­asē 

olarak kabul edilebilir. Bir­ok disiplini bir araya getirir ve bºylelikle disiplinler arasē 

bir karakteri vardēr ve ­evre ile kapsamlē olarak ­alēĸan etkileĸimli bir yaklaĸēmdēr. 

Mek©na ºzg¿l¿k gºrsel sanatlar ile performans sanatlarēnēn sēnērlarēndaki 

yaklaĸēmlarēn bir par­asēdēr. Kapsamē geniĸ olsa da, terim ºncelikli olarak tiyatroya 
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ait etkinlikleri iĸaret etmek i­in kullanēlēr. Ancak, ­eĸitli sanatsal ve bilimsel 

disiplinlerin i­ i­e ge­tiĵi bir platformdur (tiyatro, gºrsel sanat, performans, m¿zik, 

film, tasarēm, skenografi, mimari, dans, koreografi, ēĸēk tasarēmē, sosyoloji, ĸehir 

planlamasē, antropoloji, jeoloji, felsefe, edebiyat, vs.) (Ģiģka ve V§clavov§, 2012, s. 

42). 

 

Mek©na ºzg¿ sanatta zaman ve mek©n birlikte ­alēĸēr ­¿nk¿ ortaya koyulan eser 

bºlgedeki insanlarla ve ĸeylerle baĵdaĸēr. Mek©na ºzg¿ etkinlikler sadece mek©n 

i­in deĵil aynē zamanda topluluĵu oluĸturan insanlar i­in de bir alternatif 

arayēĸēndadēr. Yerel kaynaklarla yeni bir ­evre oluĸturmak, kamusal alanē yeniden 

keĸfetmek ve tanēmlamak, yeni bir fērsat yaratmak olgularē i­ i­e ge­miĸtir. Bu 

durum sanatsal deneyime yeni bir bakēĸ a­ēsē saĵlayarak kamusal ile kiĸisel 

arasēnda gidip gelmek anlamēna da gelmektedir. Bºlgede yaĸayan insanlar 

sanatsal s¿recin sadece sēradan izleyicisi olmazlar. Ķzleyicilerle olan bu kiĸisel 

­alēĸma onlara yaĸadēklarē yer hakkēnda daha ­ok bilgi vermeye ­alēĸēr, onlarē 

yeniden g¿ndeme getirme meseleleri ile y¿zleĸtirir. Bu iletiĸim i­in mek©na ºzg¿ 

yºntemleri kullanan sanat­ēlar bulduklarē ortamēn dilini kullanmaya ­alēĸmēĸlardēr. 

Sanat­ē yerleĸtirilecek eserin alanēnē anlamak, ona daha da yakēn olmak ve onunla 

(ve oranēn sakinleriyle de) bir diyalog baĸlatmak i­in sembolleri anlamaya 

­alēĸmēĸlardēr. Mek©na ºzg¿ sanat bºylelikle ºzel, kiĸisel ve samimi olan bir alana 

gºnderme yapma amacēyla kamusal bir alana girmiĸtir (Ģiģka ve V§clavov§, 2012, 

s. 42-43). 

 

Mek©na ºzg¿ sanat kamusal alan yaklaĸēmēyla belirli bir fikri (sosyolojik 

irdelemeler, ĸehir planlamasē) kamusal alanlar i­in pop¿ler hale getirmeye ­alēĸēr. 

¦retimler belirli bir kuruluĸun bir par­asē deĵildir ve bºylece eser sadece sanat 

izleyicilerine deĵil o bºlgede yaĸayan bir­ok kiĸinin yaĸam alanēna d©hil 

olmaktadēr. Bu ºzelliĵi ile sergilere gitmeyenler i­in bir se­enek sunar. Mek©na 

ºzg¿ sanat onlarēn ayaĵēna gelir (ĸehir meydanēna, ulaĸēm aracēna, onlarēn iĸ 

yerlerine, sokaklarēna veya kºylerine veya evlerine) (Ģiģka ve V§clavov§, 2012, s. 

43). 

 

Mek©na ºzg¿ sanatta kullanēlan mek©nlar ifade edildiĵi gibi genellikle kamusal 

alanlardēr. Mek©na ºzg¿ olgusu 1970ôler ve 1980ôlerde Ķngiltere, Hollanda ve 
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Bel­ikaôda ĸekillenmeye baĸlamēĸtēr. Bir­ok sanat­ē i­in yeterince alan, mek©n, 

atºlye gibi ­alēĸma alanē olmadēĵē i­in bir takēm gruplar oluĸturulmuĸ, bu gruplarla 

birlikte; boĸ m¿lkler, ­eĸitli limanlar, elektrik santralleri, trafo istasyonlarē, y¿zme 

havuzlarē vb. mek©nlar st¿dyolar haline gelmiĸlerdir (Ģiģka, 2012, s. 48). Bu boĸ 

alanlar onlara serbest alan sunmakla kalmayēp, aynē zamanda yeni bir anlatē 

kalitesi ve yeni bir tarz saĵlamēĸtēr. 

 

Mek©na ºzg¿ sanat; turizm ve kentleĸme, yenilenme, yeniden geliĸmenin etkileri, 

aidiyet, k¿lt¿rel kimlik, dēĸlanma, gº­ ve yerinden edilme deneyimini i­eren, 

g¿n¿m¿ze uygun bazē mek©nsal sorunlarla ilgili araĸtērma alanlarē ¿zerine 

­alēĸēlmasēna imk©n vermektedir (Rugg, 2010, s. 2). Topluma ve mek©na ait olan 

bir­ok problem kendi mek©nēnda ve kendi sēnērlarēnda irdelenmiĸtir. Mek©na ºzg¿ 

sanatta eser, mek©n i­in ve mek©n hakkēnda ¿retilir. Mek©na ºzg¿ bir sanat eseri 

belirli bir alan i­in tasarlandēĵēndan, bu alandan ­ēkarēldēĵēnda anlamēnēn tamamēnē 

veya ºnemli bir bºl¿m¿n¿ yitirir (bit.ly/37wdmh0). Yani ­alēĸma ¿retildiĵi mek©na 

aittir. Eserin mek©nla olan b¿t¿nl¿ĵ¿, eserin ait olduĵu mek©nla olan iliĸkisiyle 

ºl­¿l¿r. 

 

óMek©na ºzg¿ sanatô terimini ilk kez Kaliforniyalē sanat­ē Robert Irwin tanētmēĸtēr. 

Mek©na ºzg¿ terimi 1970ôlerin ortalarēnda ise kamuya a­ēk sanat iĸleri y¿r¿tmeye 

baĸlayan Patricia Johanson, Dennis Oppenheim ve Athena Tacha gibi gen­ 

heykeltēraĸlar tarafēndan da kullanēlmēĸtēr (Demir, 2020). 

 

Robert W. Irwin, mek©nēn fiziksel, duyusal ve zamansal deneyimini deĵiĸtiren, 

mek©na ºzg¿ ­alēĸan veya ortaya koyduĵu eseri mimari m¿dahalelerle oluĸturan, 

sanattaki algēyē ve ĸartlēlēĵē araĸtēran bir Amerikan enstalasyon sanat­ēsēdēr. Robert 

Irwin eseri mek©nla olan iliĸkisini site-dominant, site-specific, site-adjusted ve site-

conditioned/determined ĸeklinde olmak ¿zere dºrt baĸlēkta tanēmlamēĸtēr. Irwinôe 

gºre; anēt, b¿st, duvar resmi gibi kalēcē iĸler site-dominant, ­evresiyle b¿t¿nleĸen 

heykeller site-specific, atºlyede ¿retilip mek©na yerleĸtirilen eserler site-adjusted 

ve mimariyle iliĸkili, ēĸēk, ses gibi doĵal koĸullarla b¿t¿nl¿k halinde olan eserler ise 

site-conditioned/determined olarak tanēmlanmalēdēr (Akt. ķenel ¥zayten, 2017, s. 

3238-3239). Irwinôin tanēmlamalarēnda da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi eser baĸlē baĸēna deĵil, 

yerleĸtirildiĵi mek©nla bir b¿t¿n olarak gruplandērēlmēĸtēr.  
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Robert Irwin, eserlerinde ºncelikle nesnelere aĵērlēk vermiĸtir. Daha sonra ºnce 

objeleri ardēndan uzamē maddesel olmaktan ­ēkarmēĸtēr. 1960ôlē yēllarēn ortalarēnda 

sanat­ē, ñgºz¿ kandērēp aslēnda orada olmayan bir ĸeyin gºr¿nmesini saĵlamak 

i­in, Gestalt psikolojisinin prensiplerini kullanarak, deĵiĸik ēĸēk t¿rlerini, gºlgeleri, 

saydam kumaĸlarē ve kontroll¿ ortamlarē manip¿le etmiĸtirò (Fineberg, 2014, s. 

292). (Gºrsel 1). 

 

 

Gºrsel 1. Robert Irwin. Ķsimsiz. 1971. Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3g1v7se 

 

Mek©na ºzg¿ sanat mek©nla olan iliĸkisi baĵlamēnda gruplandēran bir diĵer isim de 

Kevin Melchionneôdur. Kevin Melchionne, mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n ¿­ kategoride 

kavranabilineceĵini ileri s¿rm¿ĸt¿r. Bir sanat eseri: (1) bir yer i­in deĵil, bir yer 

hakkēndadēr (mek©na ºzg¿ olmamak, ºrneĵin, manzara tablolarē); (2) bir yer 

i­indir, bir yer hakkēnda deĵildir (zayēf mek©na ºzg¿ sanat, ºrneĵin, heykeller); ve 

(3) bir yer i­in ve o yer hakkēndadēr (yoĵun mek©na ºzg¿ sanat) (Akt. Kurg, 2013, 

s. 349). Yani Melchionneôe gºre bir sanat eseri sadece bir yer i­in ve o yer 

hakkēnda yapēlmēĸ ise tam anlamēyla mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n ºzelliklerini taĸēmaktadēr. 

Galeri mek©nē gibi galeri mek©nēnēn tarihsel veya geliĸimsel ºzelliklerine atēf 

yapmayan fakat galeri mek©nēnēn bi­imsel ºzelliklerine gºre yapēlmēĸ eserlerin ve 

kamusal alana yapēlmēĸ, yapēldēĵē yerin ºzelliklerini taĸēmayan fakat o yer i­in 

yapēlmēĸ heykellerin de kēsmi olarak mek©na ºzg¿l¿ĵ¿ taĸēdēĵē ileri s¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Sadece bir yer hakkēnda olan bir manzara tablosu veya duvara asēlan bir resim 
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veya kaide ¿zerinde sergilenen bir heykel yani yerleĸtirildiĵi mek©n ile diyaloĵa 

giremeyen eserler mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n ºzelliklerini taĸēmamaktadēr. ¢¿nk¿ tablo 

(fiziksel olarak) bir alandan (sergiden) diĵerine taĸēnabilir ve bu durum bulunduĵu 

yer ile baĵlantēlē deĵildir. Burada eser duvar i­in yapēlmamēĸtēr ve eser duvarēn 

tamamlayēcēsē konumunda deĵildir, ya da eser duvardan ­ēkarēldēĵēnda anlamēnēn 

bir kēsmēnē veya tamamēnē yitirmez. Mek©na ºzg¿l¿ĵ¿ kēsmen taĸēyan eserler ise 

ºrneĵin anēt heykellerdir. Anēt heykeller ­oĵunlukla gelenekten, durduklarē yer ile 

sembiyotik bir iliĸki kazanmēĸlardēr (Kurg, 2013, s. 349). Mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n t¿m 

ºzelliklerini taĸēyan sanat eserlerinde alanēn kendisi iĸin i­eriĵi haline gelmiĸtir, bir 

yerin; politik, tarihi veya estetik kalitesine yanēt olarak belirli bir yerin i­erisinde 

yaratēlmēĸlardēr (Kurg, 2013, s. 349). Yani bir eserin mek©na ºzg¿l¿ĵ¿ tam 

anlamēyla taĸēyabilmesi i­in o yer i­in ve o yer hakkēnda ¿retilmiĸ olmasē gerekir 

fakat bulunduĵu yerin ºzelliklerini taĸēmasa da bulunduĵu yerin bi­imsel 

ºzelliklerine gºre ¿retilmiĸ ise bu durumda da kēsmi de olsa mek©na ºzg¿l¿kten 

bahsedilebilmektedir. 

 

1970ôli yēllardan itibaren bazē sanat­ēlar baĵēmsēz bir ĸekilde, bazē sanat­ēlar ise 

d¿zenlenen etkinlikler kapsamēnda mek©na ºzg¿ ­alēĸmalar ger­ekleĸtirmiĸlerdir. 

Mek©na ºzg¿ sanatē i­eren projeler ve belirli aralēklarla d¿zenlenen bienal gibi 

sergiler yapēlmaktadēr. Proje olarak 1986 yēlēnda Bel­ikaônēn Ghent kasabasēnda 

ger­ekleĸtirilen ñArkadaĸlarēn Odalarēò isimli proje ºrnek verilebilir. ñArkadaĸlarēn 

Odalarēò projesi ĸehirde yaĸayan halka ait 58 evde d¿zenlenmiĸtir. Proje, 

sergilenen eserlerin mek©na ºzg¿ karakterine vurgu yapar niteliktedir (R¿zg©r, 

2018, s. 53).  

 

1986ôda Ghent ¢aĵdaĸ Sanatlar M¿zesiônin bir koleksiyonu vardēr, ancak birka­ 
odadan oluĸan bu m¿zenin, hen¿z b¿y¿k bir sergiye ev sahipliĵi yapma olanaĵē 
yoktur. Dolayēsēyla sergi Ghent ¢aĵdaĸ Sanatlar M¿zesi adēna yapēlēyor olsa da, 
m¿zenin direktºr¿ Jan Hoetôin planē sergiyi m¿zede deĵil, evlerde yapmaktēr. 
Bºylece kamusal bir ­aĵrē yapēlēr ve evini bir sanat yapētēna dºn¿ĸt¿rmek isteyen 
aileler bu projeye katēlmaya davet edilir. Sonu­ta, yaklaĸēk 200 kiĸi evlerini a­mak 
¿zere gºn¿ll¿ olur. Bunlarēn arasēndan se­ilen 58 evden bazēlarē malik©ne, 
bazēlarē apartman dairesi ve bazēlarē da avlulu evlerdir (R¿zg©r, 2018, s. 55). 

 

Projede baĸkalarēna ait olan evler, sanat­ēlarē baĸkalarēnēn mahrem alanlarēyla 

y¿zleĸtirmiĸtir. Baĸkasēna ait olan bir mek©na girilememesine raĵmen, proje 

aracēlēĵēyla aidiyet alanēnēn bu yºn¿ sarsēcē bir niteliktedir. Proje aracēlēĵēyla bireyin 

ºzel yaĸam alanē kamusal alana a­ēlarak, kiĸisel yaĸam alanlarē sanat mek©nlarēna 
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dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bir diĵer ºrnek ise Almanyaônēn M¿nster ĸehrinde ger­ekleĸtirilen 

òSculpture Projecteò isimli sergilerdir. Sculpture Projecte 10 yēlda bir 

d¿zenlenmektedir. Bug¿ne kadar 1977, 1987, 1997, 2007 ve 2017 yēllarēnda 

ger­ekleĸtirilmiĸtir. ñSkulptur Projekteò ve diĵer ¿retimler kamusal alan hakkēnda 

gºr¿ĸler ºne s¿rerek, sabit bir kamu sanatē eseri kavramēnē reddetmiĸlerdir. Proje 

ve etkinliklerde sanat­ē ile mek©n/konum arasēndaki iliĸki g¿­l¿ bir ĸekilde 

vurgulanmēĸtēr (Drake, 1999, s. 38). Bu yºn¿ ile mek©na ºzg¿ sanatēn 

gelenekselleĸen bir­ok etkinlik arasēnda varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ sºylenebilir. 

 

ñKurum ve festivallerden baĵēmsēz olarak bu terimin bilinmeye baĸlamasēna katkē 

olmuĸ ve bu alanda ­alēĸmēĸ sanat­ēlar arasēnda Daniel Buren, Michael Asher, 

Hartford Wash, Jean-Max Albert,  Michala Marcus ve Carlos Zingaro gibi isimlerò 

(Demir, 2020) bulunmaktadēr. Daniel Burenôin eserleri bu konuda ºnemli bir yer 

kaplamaktadēr. 

 

 

Gºrsel 2. Daniel Buren. Bir Mek©n Ķ­in Ķki Diyagonal. 1989. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme) Eriĸim: 

30.05.2021. https://bit.ly/34y532h 

 

Daniel Buren, ñpolitik bir kendine mal etme eylemi olarak kamusal alanlara, imzasē 

haline geleen d¿zenli ĸerit ºr¿nt¿leriò (Fineberg, 2014, s. 341) resmetmiĸtir. 

ñBurenôin ­alēĸmalarē, gºr¿len ve algēlanan mek©nēn sosyal-fiziksel ortamēna ºzg¿ 

olanlarē a­ēĵa ­ēkmasēnē saĵlayan bir eleĸtiri aracē olmuĸ, sanat yapētēnēn sergileme 

pratikleri baĵlamēnda alanēnē geniĸletmiĸtirò (¥zayten, 2017, s. 3243). Burenôin 

eserleri, mek©nēn ºnemini ortaya koymasēnēn yanē sēra mek©nēn ºzelliklerinin 

ºnemini de gºstermektedir. Buren ĸeritlerini 1973 yēlēnda John Weber Galerisiônde 

ger­ekleĸtirdiĵi ñ¢er­evenin Ķ­inde ve ¥tesindeò (1973) isimli sergisi kapsamēnda 
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galeri mek©nēnēn ve galeri mek©nēnēn dēĸēna yerleĸtirmiĸtir. Buradaki sergisinin 

yanē sēra bir­ok alanda ve mek©nda ĸeritlerini kullanmēĸtēr. Bu kullanēmlarēndan biri 

de 2. Ķstanbul Bienali i­in ger­ekleĸtirdiĵi Bir Mek©n Ķ­in Ķki Diyagonal (Gºrsel 2) 

isimli yerleĸtirmesidir (Demir, 2020). 

 

Kamusal uygulamalar yapan ºnemli sanat­ēlardan Christo ve Jeanne-Claudeôun 

eserleri de mek©na ºzg¿ sanatēn d¿nyaya tanētēlmasēnda ºnemli bir yer 

kaplamaktadēr. Christo ve Jeanne-Claudeôun ortaya koyduĵu iĸler (Gºrsel 3, 4), 

tasarēm, planlama ve uygulama s¿re­leri bakēmēndan tēpkē mimari bir proje gibi 

b¿y¿k ve kapsamlēdēr (Taĸcēoĵlu, 2020, s. 75). Sanat­ēlarēn iĸleri mek©na ºzg¿ 

sanatēn yer i­in ve yer hakkēnda ¿retilmiĸ olma ºzelliklerini ­ok iyi derecede 

yansētmaktadēr. Sanat­ēlar kimi zaman mimari yapēlarē, kimi zaman denizi, kimi 

zaman ise yery¿z¿n¿ kaplamēĸlardēr. ¦retimleri de iĸlerini ¿rettikleri yerin 

problemlerini atēf niteliĵi taĸēmaktadēr.  

 

   

Gºrsel 3. Christo ve Jeanne-Claude. Etrafē ¢evrili Adalar/Surrounded Islands. 1980-1983. (Miami, 
Florida). Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3fz3BmN 

Gºrsel 4. Christo ve Jeanne-Claude. Wrapped Reichstag. 1971-95. (Berlin). Eriĸim: 30.05.2021. 
https://bit.ly/3p35wDb 

 

Mek©na ºzg¿ sanat, 1960 sonrasē geliĸen ­eĸitli akēmlardan ve bakēĸ a­ēlarēndan 

ºzellikler taĸēmaktadēr. 1960 ve 1970ôlerde ¿retilen ºnemli sanat yapētlarē, yalnēzca 

bi­imciliĵe bir tepki olmayēp, Dadacē sanat­ēlarēn, S¿rrealistlerin ve Minimalistlerin 

sanata dair kabul edilmiĸ gºr¿ĸleri irdeleme ­abalarēnēn bir uzantēsē olarak da 

gºr¿lmektedir. Dada, Ger­ek¿st¿c¿l¿k, Yeni Ger­ek­ilik, Minimalizm, Kavramsal 

Sanat, Fluxus, Arte Povera (Yoksul Sanat), Arazi Sanatē (Land Art) ve Performans 

sanatē baĸlēklarē altēnda sēnēflandērēlan sanat­ēlarēn t¿m¿, yalnēzca resim ve heykele 

karĸē alternatif teknik ve malzeme olanaklarē bulmakla kalmamēĸ, bir taraftan da 
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gelecek kuĸaklar i­in sanat­ēnēn ve izleyicinin rol¿ ile sanat nesnesinin stat¿s¿n¿ 

yeniden bi­imlendirmiĸlerdir (Atakan, 2008, s. 9). Bu bi­imlendirme mek©na ºzg¿ 

sanatēn da ºzelliklerinin geliĸmesinin zemini olarak gºr¿lebilmektedir. ¥zellikle 

mek©na ºzg¿ sanatēn; Dada, Ger­ek¿st¿c¿l¿k, Minimalizm, Fluxus, Land art,  

Yerleĸtirme Sanatē ve Kamusal Alan ¿retimleri ile benzer ºzellikleri taĸēdēĵē 

sºylenebilir. Mek©na ºzg¿ sanata d©hil edilebilecek diĵer sanat­ē ¿retimleri 

mek©na ºzg¿ sanatēn tarihsel referanslarē baĸlēĵēnda tarihsel olarak iĸlenmiĸtir. 

 

2.2. Mek©na ¥zg¿ Sanatēn Tarihsel Referanslarē 

 

Mek©na ºzg¿ sanat 1960, 1970ôli yēllardan itibaren tarihlenmesine raĵmen bu 

yēllardan ºnce ger­ekleĸen ve bu yēllarda farklē bakēĸ a­ēlarē ile meydana gelen batē 

sanatē akēmlarēndan ve eĵilimlerden izler taĸēmaktadēr. 1960 sonrasē geliĸen 

s¿rece bakēldēĵēnda sanat ile yaĸam arasēndaki sēnērlarēn ortadan kalktēĵē 

gºr¿lmektedir. 1960 ºncesi sanatta g¿ndelik yaĸama dair konular y¿zey ¿zerinde 

veya kaide ¿zerinde ortaya koyulurken 1960 sonrasē s¿re­te ele alēnan konular 

g¿ndelik yaĸamda kullanēlan nesneler ve mek©nlar aracēlēĵēyla sorgulanmaktadēr. 

Eserlerde kullanēlan malzeme ­eĸitliliĵi 1900ôlerin baĸlarēnda gºr¿lmeye 

baĸlanmēĸtēr. ñBirbiriyle uzak ya da yakēndan iliĸkili t¿m bu ¿retimler, 20. Y¿zyēlēn 

baĸēnda malzeme/teknik/anlam daĵarcēĵēnēn sēnērlarēnē ciddi anlamda geniĸleten 

yapētlarla bir diyalog i­indedirò (Antmen, 2009, s. 289). ñPicassoônun 1913 tarihli 

óGitarôē (Gºrsel 5) veya Vladimir Tatlinôin atēk malzemelerle ger­ekleĸtirdiĵi 1914 

tarihli rºlyefleri (Gºrsel 6), bu anlamda akla getirilecek ºnemli ºrneklerdirò 

(Antman, 2009, s. 289).  

 

G¿ndelik yaĸamda kullanēlan malzemeler a­ēsēndan geliĸmelerin kolaj, asemblaj 

gibi tekniklerle ve atēk malzemeler aracēlēĵēyla baĸladēĵē sºylenebilir. ñPablo 

Picasso (1881-1973) bulunmuĸ nesnelerin sanatta kullanēlmasēnēn 

ºnc¿lerindendirò (Hunt¿rk, 2016, s. 227).Yakēn tarihlerde Vladimir Tatlinôin 

oluĸturduĵu rºlyefler de hem malzeme a­ēsēndan hem de eserin mek©na 

yerleĸtirilmesi a­ēsēndan nesne ve mek©nēn kullanēmēna dair deĵiĸimlerin 

baĸlangēcē olarak gºr¿lmektedir.  
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Gºrsel 5. Pablo Picasso. Gitar. 1913. (Karēĸēk teknik, 66,4 x 49,6 cm)  
Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fM11c1 

Gºrsel 6. Vladimir Tatlin. Counter Relief. 1914-1915. (Karēĸēk teknik) 
Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/3fSQAU9 

 

Nesne ve mek©nēn dºn¿ĸ¿m¿ konusunda sanat tarihsel s¿recin 1960 sonrasē 

geliĸiminde Marcel Duchamp ve Dadacēlar ciddi bir ĸekilde etkili olmuĸlardēr 

(Antmen, 2009, s. 289).  Dada hareketleri ile birlikte sanat eserinin formu ve 

kullanēlan malzemeler ­eĸitlenmiĸ ve neyin eser olduĵu sorusuna verilen yanēt 

1916ôda Dada isminin koyulmasēnēn ardēndan karmaĸēklaĸmaya baĸlamēĸtēr. 

   

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere aĵērlēk veren, ifadede rastlantēsallēĵē son derece 
ºnemseyen, Batēlē olmayan k¿lt¿rlerin óprimitifô ifadelerine ilgi duyan Dadacēlarēn 
en b¿y¿k ºzelliĵi, sanat ile yaĸam arasēndaki sēnērlarē yok etme arzusu ve bununla 
baĵlantēlē olarak geliĸen sanat karĸētē tavērdēr. Dadaôyē diĵer akēmlardan ayēran da 
esas olarak bu ºzelliĵidir (Antmen, 2009, s. 124). 

 

 

ñDadaônēn bu sanat karĸētē tavrēnēn en belirgin ifadesi, óanti-tezô terimini kullanan 

Marcel Duchampôēn (1887-1968) hazēr-nesneleridirò (Antmen, 2009, s. 124). 

Duchampôēn hazēr nesneleri esere hem malzeme anlamēnda hem de eserin 

baĵlamē boyutunda deĵiĸimler yaĸatmēĸtēr. Duchamp hazēr nesnelerine 1913 

yēlēndan itibaren Bisiklet Tekerleĵi ile baĸlamēĸ ardēndan ķiĸelik ve sonra 1917ôde 

¢eĸme (Gºrsel 7) yapētēyla 20. y¿zyēl sanatēnē tartēĸmaya s¿r¿klemiĸtir. 

ñDuchampôēn hazēr-nesneleri, bir bakēma K¿bist kolajēn bēraktēĵē yerden devam 

etmektedir ama, Duchamp yaĸamdan alēnan bir kesiti yapēnēn i­ine entegre 

etmemiĸ, sēradan bir nesneyi doĵrudan sanat yapētē olarak ºnermiĸtirò (Antmen, 

2009, s. 125). Duchamp ve Dadacēlar var olan gºr¿ĸlere karĸē muhalif gºr¿ĸler 

geliĸtirmiĸlerdir. ñķiir yazmanēn, resim/heykel yapmanēn, tiyatro oynamanēn 
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geleneksel yºntemlerini reddederek d¿zen-karĸētē bir tavēr takēnan Dadacēlar, 

d¿zen adēna insan yaratēcēlēĵēnē sēnērlayan t¿m k¿lt¿rel verilere karĸēdērò (Antmen, 

2009, s. 124).  

 

 

Gºrsel 7. Marcel Duchamp. ¢eĸme. 1917. Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/34mUbEu 

 

Marcel Duchampôēn yanē sēra Dadacēlarēn arasēnda Hugo Ball, Emmy Hannings, 

Tristan Tzara, Marcel Janco, Hans Arp, Sophie Taeuber, Max Ernst, George 

Grosz, Raoul Hausmann, John Heartfield, Emmy Hennings, Hannah Hºch, Hans 

Richter, Kurt Schwitters, Richard H¿lsenbeck, Man Rey, Francis Picabia ve Arthur 

Cravan gibi isimler yer almaktadēr (Antmen, 2009, s. 121).  

 

Dadacēlar hazēr nesneler ile eser algēsēnē deĵiĸtirmekle kalmayēp ¿retimleriyle 

yerleĸtirmenin de temeli olarak kabul edilen bakēĸ a­ēlarē sunmuĸlardēr. Kurt 

Schwittersôēn Merzbauôsu (Gºrsel 8) ve Duchampôēn Etant Donnes (Gºrsel 9) isimli 

eseri yerleĸtirme t¿r¿n¿n de ilk ºrneklerinden sayēlmaktadēr. Kurt Schwitters 

ñ1920ôli ve 1930ôlu yēllarda Merz asemblajlarēna atēk ve ­er­ºp de d©hil ederek 

hiyerarĸik olmayan uygulamalarē ileri bir boyuta taĸēmēĸtērò (Hopkins, 2018, s. 42). 

Merzbauôdan ºnce o dºnemde atēk malzemelerden oluĸan bir sanat anlayēĸē hen¿z 

oluĸmamēĸtēr. Schwittersôin Merzbauôsu, bir dºn¿ĸ¿m mek©nē olarak ñgaleriò fikrinin 

de ilk ºrneĵi sayēlabilir (OôDoherty, 2010, s. 64). Schwitters Merzbauôyu 1923ôte 

Hannoverôde yapmēĸtēr, eser Hannoverôin bombalanmasē sonucu 1943 yēlēnda 

yēkēlmēĸtēr (OôDoherty, 2010, s. 62). 
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.  

Gºrsel 8. Kurt Schwitters. Merz Yapēsē / Merzbau. 1919-1923. (Yerleĸtirme). 
Eriĸim: 24.02.2021. https://bit.ly/3aNXeJM 

 

Kurt Schwitters, Merzbauôyu 1917'den baĸlayarak yaptēĵē ñdada-s¿tunlardanò veya 

ñdada-kulelerdenò t¿retmiĸtir. Eseri arkadaĸlarēndan aldēĵē objelerle oluĸturmuĸtur. 

Mimari boyutlarda olan yerleĸtirme, karmaĸēk bir yapēdadēr. Bulunan, yapēlan ve 

birleĸtirilen bu objeleri ñganimet ve kalēntēlarò olarak adlandērmēĸtēr (Whitham ve 

Pooke, 2018, s. 167). Merzbau yerleĸtirme sanatēnēn ortaya ­ēkēĸēndan kērk yēl 

ºnce yapēlmēĸtēr, o dºnemde hen¿z mek©nē deneyimleme gibi fikirler de yoktur. 

Herkes mek©nlarēn iĸgal edildiĵinin ve Werner Schmalenbachôēn yazdēĵē gibi, 

yapētlarēn yaratēcēlarēnēn ñgiderek m¿lks¿zleĸtiĵininò farkēna varmēĸtēr. Bu iĸgalin 

arkasēndaki d¿rt¿ ise pek a­ēk deĵildir, yapētēn oluĸumuna kaynaklēk edenin kent 

mitosu olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Merzbau i­in kent; malzemeleri, s¿re­leri ve 

bunlarē ilkel bir bi­imde bir araya getiren -gereksinimlerle ama­larēn i­ i­e ge­tiĵi- 

estetik model gºr¿n¿m¿ndedir. Kent burada hem kolajēn hem galeri mek©nēnēn 

olmazsa olmaz baĵlamēdēr (OôDoherty, 2010, s. 62). Merzbau hem bireyin kendine 

ait bir mek©n oluĸturma s¿recine hem de eserin mek©na yerleĸme s¿recine ºrnek 

teĸkil eder. Merzbauôda hem mek©n, hem malzeme, hem de s¿re­ sºz konusudur. 

ñGabo, Arp, Mondrian ve Richter gibi arkadaĸlarēnēn anēsēnē taĸēyan kutsal kalēntēlar 

da vardēr i­inde. Kentte yapēlmēĸ yolculuklarēn bir t¿r otobiyografik kaydēdērò 

(OôDoherty, 2010, s. 63). Merzbau, nesne ve mek©n meselelerine atēf yapan en 

ºnemli eserlerden biridir. Galeri mek©nlarēna yerleĸtirilen eserlerin ilk temsili 

olarak, dºneminin sanat bakēĸēna gºre olduk­a ufuk a­ēcē bir eserdir. Mek©n, 
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Merzbau ºrneĵinde olduĵu gibi baĸlē baĸēna eserin kendisi haline gelen bir yapē 

niteliĵindedir.  

 

Marcel Duchampôēn Etant Donnes isimli eseri ilk yerleĸtirme ºrneklerinin diĵeridir. 

Duchamp óEtant Donnesôi 1946'dan 1966'ya kadar Greenwich Village st¿dyosunda 

oluĸturmuĸtur. Sanat­ē, Etant Donnesôde ahĸap kapē, ­ivi, tuĵla, pirin­, al¿minyum 

levha, ­elik baĵlayēcē klips, kadife, yaprak, dal, parĸºmen, sa­, cam, plastik 

mandal, yaĵlē boya, muĸamba, ēĸēk kullanmēĸtēr. Duchamp Etant Donnesôi b¿y¿k 

bir gizlilik i­inde yapmēĸtēr. Eserin baĸlangē­ tarihi 1946 bitiĸ tarihi olarak ise 1966 

tarihi verilmektedir. Eser 1966ôda sanat­ēnēn ºl¿m¿n¿n ardēndan ortaya ­ēkmēĸ, 

kamuoyuyla ise aylar sonra paylaĸēlmēĸtēr. Daha sonra eser Philadelpia Sanat 

M¿zesiône daimi olarak yerleĸtirilmiĸtir. Eser, ilk bakēĸta ¿zerinde ēĸēklandērēlmēĸ 

gºzetleme delikleri bulunan bir kapēdan ibarettir. Kapēnēn ardēnda ise bacaklarēnē 

a­arak yatmēĸ ­ēplak bir kadēn fig¿r¿ bulunmaktadēr (Hopkins, 2018, s. 49). Eserde 

hem g¿ndelik nesneler kullanēlmēĸtēr hem de yerleĸtirme olgusunun ºzelliklerinden 

izler taĸēmaktadēr.  

 

 

Gºrsel 9. Marcel Duchamp. Etant Donnes. 1946-1966. Eriĸim: 27.05.2021. https://bit.ly/2T84PMP 
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Etant Donnesôin yapēlēĸ tarihine bakēldēĵēnda ger­ek¿st¿c¿l¿k akēmēnēn sonlarēna 

denk geldiĵi gºr¿lmektedir. ñGer­ek¿st¿c¿l¿k, Avrupaôda 1920ôli yēllarda bir 

anlamda Dadaônēn k¿llerinden doĵan bir akēmdērò (Antmen, 2008, s. 133). Sanata 

hatta her ĸeye karĸē bakēĸ geliĸtiren Dada óGer­ek Dadacē, Dadaôya karĸēdēr 

gºr¿ĸ¿ne uygun bir tavērla yok olmuĸ, Dadaônēn d¿ĸ¿nceleri daha ele tutulur bir 

ifadeyle Ger­ek¿st¿c¿l¿kte yer bulmuĸtur (Antmen, 2008, s. 133). 

Ger­ek¿st¿c¿l¿k akēmēnē tanētan óGer­ek¿st¿ Manifestoôyu, Fransēz ĸair-yazar 

Andre Breton 1924 yēlēnda yayēmlamēĸtēr. Andre Breton ñGer­ek¿st¿c¿l¿ĵ¿ dēĸ 

etkenlerle iliĸkili olmayan, t¿m¿yle doĵal bir eylem olarak tanēmlamēĸtērò (Antmen, 

2008, s.135). ñGer­ek¿st¿c¿l¿k de Dada gibi, sanatēn geleneksel bi­imlerine 

olduĵu kadar, burjuva deĵer yargēlarēna karĸēdēr ve politiktirò (Antmen, 2008, 

s.135). Dadacēlar ñfarklē olarak isyanlarēnē sanatsal zeminden ºte bir eylem alanēna 

taĸēmak istemiĸlerdirò (Antmen, 2008, s.135). Dada sanat­ēlarēnēn her ĸeye karĸē 

­ēkan bakēĸ a­ēsē konusunda yaklaĸēmlarē benzerdir. Onlarē Dadacēlardan ayēran 

Dadacēlara gºre belli ilkeler ­er­evesinde hareket etmeleri ve akēmēn kuramsal 

­er­evesini daha fazla ºnemsemeleridir (Antmen, 2008, s. 136). Ger­ek¿st¿c¿l¿k 

akēmē sadece nesne ve mek©n bazēnda bir anlayēĸē i­ermez akēmēn i­ine d©hil 

edilen sanat­ēlarēn klasik teknikleri de kullandēĵē gºr¿lmektedir. Nesne ve 

mek©nēnēn kullanēmē meselesi akēmēn baĸka bir kanadēdēr.  

 

Ger­ek¿st¿c¿l¿kte nesne ve mek©nēn irdelenmesi ger­ek¿st¿c¿lerin 

ger­ekleĸtirdiĵi sergilerde ºnemli bir yer kaplamaktadēr. 1936 yēlēnda Parisôte 

ger­ekleĸtirilen sergide (Gºrsel 10)  ñAndre Breton, insanlarēn gereksinimden ­ok 

alēĸkanlēk gereĵi kullandēklarē nesnelerin yeni bir gºzle deĵerlendirilmesinin 

ºnemine deĵinmiĸtirò (Antmen, 2008, s. 138). Sergilerde, ñsanat eserlerini 

alēĸēlageldiĵi gibi, sessiz, aydēnlēk, temiz galerilerde, tek tek ve layēkēyla 

algēlanmalarēnē saĵlayacak bi­imde sergileme fikrini alaĸaĵē etmiĸlerdir (Altēnyēldēz 

Artun, 2014, s. 37). Galeri mek©nēnē g¿ndelik yaĸamda kullanēlan nesneler 

aracēlēĵēyla yeniden yaratmēĸlardēr (Altēnyēldēz Artun, 2014, s. 37). 

 

Frederick John Kieslerôin ikinci Korealizm Manifestosuônda ºngºrd¿ĵ¿ gibi, ñsanat 
yapētē tek baĸēna bir oluĸum olmaktan ­ēkēp, geniĸleyen ­evresine aidiyetle anlam 
kazanēr. Nesnenin i­ine yerleĸtiĵi ­evre nesnesinin kendisi kadar, hatta belki daha 
da ºnemli olur, ­¿nk¿ nesne etrafēna nefesini verir ve ondan nefes alēr, i­inde 
bulunduĵu mek©n ne olursa olsunò (Altēnyēldēz Artun, 2014, s. 37). 
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S¿rrealistler ºzellikle ger­ekleĸtirdikleri sergiler ile isimlerini duyurmuĸlardēr. 

Sergilerini 1933, 1936, 1937 ve 1938, 1942, 1947, 1959, 1964 ve 1965 yēllarēnda 

óUluslararasē S¿rrealizm Sergileriô ismi ile ger­ekleĸtirmiĸlerdir. 1942 yēlēnda a­ēlan 

sergi New Yorkôta, diĵer sergiler Parisôte yapēlmēĸtēr. Bu sergiler ñsanat eserlerini 

alēĸēlageldiĵi gibi, sessiz, aydēnlēk, temiz galerilerde, tek tek ve layēkēyla 

algēlanmalarēnē saĵlayacak bi­imde sergileme fikrini alaĸaĵē ederlerò (Altēnyēldēz 

Artun, 2014, s. 37). Bu tavērlarē ile s¿rrealistler, Dadacēlarēn eserlerinde gºr¿len 

malzeme farklēlēĵēna ek olarak galeri mek©nlarēnē da eserin bir par­asēymēĸ gibi 

kullanmēĸlardēr. S¿rrealist sergiler hem mek©n olgusunun hem de mek©na ºzg¿ 

sanat algēsēnēn baĸlangēcē niteliĵindedir. Sergilerin ºz¿n¿ Andre Breton ĸu sºzleri 

ile ifade etmiĸtir: 

 

Bu nesnelerde her ĸeyden ºnce, g¿ndelik yaĸamda duyularēmēzla 
algēladēklarēmēzēn ve bizi kendileri dēĸēnda olabilecek her ĸeyi aldatēcē olarak 
gºrmeye ­aĵēranlarēn bunaltēcē yinelemesinden doĵan yasaĵē kaldērma ºzelliĵi 
vardēr (Antmen, 2009, s. 138). 

 

 

Gºrsel 10. S¿rrealist Nesneler Sergisi. 1936. Eriĸim: 29.05.2021. https://bit.ly/2TmR0u5 

 

Her biri farklē tarihlerde ger­ekleĸen sergilerin hepsinin aĵērlēk verdiĵi nokta 

farklēdēr. Kimi sergiler nesne olgusunu ºn planda tutarken kimi sergiler mek©n 

olgusunu ºn planda tutmuĸtur, kimi sergiler ise izleyicinin t¿m duyu organlarēna 

hitap eder niteliktedir. 1933 yēlēnda a­ēlan sergi nesnelere aĵērlēk vermektedir. 1936 

sergisi ise tamamen nesne konusuna yoĵunlaĸēlan bir sergi olmuĸtur. Sergide 

bulunan, kēsa s¿re i­in iĸlevlerinden arēndērēlan hazēr-nesneler aracēlēĵēyla óburjuva 



49 
 

estetiĵiône meydan okumayē ama­lamēĸlardēr. 1937 yēlēnda yapēlan sergi ise 

serginin ger­ekleĸtirildiĵi galeriyi ós¿rrealist nesne d¿kk©nēôna dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. 

Sergi Breton Gradiva isimli bir galeride yapēlmēĸtēr. Serginin kamusal yapēsē ónasēl 

herkes ĸiir yazmalēysa, bu nesneler de herkes i­in faydalē olabilmeliô d¿ĸ¿ncesine 

dayandērēlmēĸtēr. 1938 sergisi nesnenin mek©n ile olan iliĸkisini ºn planda 

tutmaktadēr. Bu tutumlarē ile s¿rrealistler, nesnelerin mek©nlarla iliĸkilerine, 

mimarlēĵa ve kentsel ­evreye yºnelik yeni bir bakēĸ a­ēsēnē da s¿rd¿rm¿ĸlerdir 

(Artun, 2013). 1938 tarihli sergi ñfantastik s¿rrealist sergi mek©nlarēnēn baĸēnda 

gelir. Bu sergiyle birlikte, s¿rrealist nesneye ºzg¿ anlatē kurma pratiĵi mek©nda ve 

mek©nla ger­ekleĸtirilmiĸ olurò (Altēnyēldēz Artun, 2014, s. 37). Bu sergi b¿t¿n 

haliyle ana rahmine benzetilmiĸtir. Sergi ¿­ par­adan oluĸturulmuĸtur. Giriĸte 

Daliônin enstalasyonu, koridorda cansēz mankenlerin bulunduĵu bir enstalasyon ve 

koridorun ardēndan Duchampôēn enstalasyonu (Gºrsel 11) yer almēĸtēr. 

 

    

Gºrsel 11. Marcel Duchamp. Tavandan Sarkan 1200 Kºm¿r ¢uvalē. 1938. Eriĸim: 29.05.2021. 
https://bit.ly/3uwxUi7 

 

Duchampôēn enstalasyonunda tavana 1200 kºm¿r ­uvalē yerleĸtirilmiĸtir. 

¢uvallardan kºm¿r tozlarē yaĵmaktadēr. ¢uvallarēn bulunduĵu oda karanlēktēr, oda 

ancak izleyiciye daĵētēlan el fenerleriyle gºr¿lebilmektedir. Odada kahve kokusu 

yayēlmaktadēr aynē zamanda kahkaha sesleri ve asker postallarē sesleri 

duyulmaktadēr. 1938 sergisi, Hitlerôin avangard sanatē aĸaĵēlamak i­in d¿zenlettiĵi 

Entartete Kunst isimli sergiden sonra a­ēlmēĸtēr. Sergide s¿rrealistler Nazilerin 

nefret ettiĵi, ¿st¿n ērkēn erkek ērk olduĵu d¿ĸ¿ncesine, cinselliĵinden arēndērēlarak 

sadece doĵurganlēk vasfē ile ºn plana ­ēkarēlan kadēn kimliĵine karĸē olan 
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d¿ĸ¿nceleri olmak ¿zere, her ĸeyi y¿celtmiĸlerdir.  Hitlerôin d¿zenlettiĵi sergide 

Hitlerôin sesi duyulurken S¿rrealistler kendi sergilerine kahkaha ve asker postalē 

sesleri yerleĸtirmiĸlerdir. Kēsa bir s¿re sonra sergide yer alan kiĸiler II. D¿nya 

Savaĸēônēn baĸlamasēyla s¿rg¿ne gitmiĸlerdir. Bu sebeple sergilerin yeri de 

Parisôten New Yorkôa taĸēnmēĸtēr. Ķlk New York sergisi 1942 yēlēnda 

ger­ekleĸtirilmiĸtir (Altēnyēldēz Artun, 2014, 37-41). Nesnelerin mek©nlarla olan 

iliĸkisi 1938 yēlēnda d¿zenlenen sergi yaklaĸēmē ile mek©na ºzg¿ sanatēn 

yaklaĸēmēna en uygun ve en yakēn gºr¿nen yaklaĸēmlardan biridir. T¿m sergi 

salonu bir b¿t¿n halinde sunulduĵu i­in mek©nla nesnenin iletiĸiminin yoĵun 

olduĵu gºr¿lmektedir. 

 

Ķlk dºrt sergi peĸ peĸe ger­ekleĸtirilmiĸtir. Daha sonra s¿rg¿n dolayēsēyla dºrt yēl 

ara verdikleri gºr¿lmektedir. 1942 yēlēnda a­ēlan sergi Peggy Guggenheimôēn 

galerisinde a­ēlmēĸtēr. Bu sergi sanat­ē Frederick John Kiesler (1890-1965) 

tarafēndan bir enstalasyona dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Kiesler Ķkinci Korealizm 

Manifestosuônda nesnenin mek©nla olan iliĸkisini ĸu ĸekilde ifade etmiĸtir: 

 

Sanat yapētē tek baĸēna bir oluĸum olmaktan ­ēkēp, geniĸleyen ­evresine aidiyetle 
anlam kazanēr. Nesnenin i­ine yerleĸtiĵi ­evre nesnenin kendisi kadar, hatta belki 
daha da ºnemli olur, ­¿nk¿ nesne etrafēna nefesini verir ve ondan nefes alēr, 
i­inde bulunduĵu mek©n ne olursa olsun (Akt. Altēnyēldēz Artun, 2014, s. 37). 

 

1942 yēlēnda Marcel Duchamp s¿rrealizm sergisine paralel olarak New Yorkôta 

First Papers (Gºrsel 12) isimli bir sergi ger­ekleĸtirmiĸtir. Bu sergide Duchamp 

t¿m galeriyi iplerle kaplamēĸtēr (Artun, 2013). Sergi, mek©na giren izleyicinin sergiyi 

gezmesini engelleyen bir yapēdadēr. Ķplerin gºr¿n¿m¿ aynē zamanda ºr¿mcek 

aĵlarēnē da anēmsatmaktadēr. Duchampôēn bu tavrē ñ­¿r¿meyi, eskimeyi, yēllanmayē 

akla getirir. Ya da ­ºz¿lmesi zor bir yumaĵē, bir labirenti (Altēnyēldēz Artun, 2014, 

s.41). Aynē zamanda modern tavērlarla sergilenmiĸ eserler, ºr¿mcek aĵēnē 

anēmsatan iplerin kaplanmasēyla klasik sergileme tarzēnēn ­¿r¿yen yapēsēnē da 

gºsterir gibidir. Bu sergi de mek©na ºzg¿ sanatēn ºnemli referanslarēndan biri 

olarak gºr¿lmektedir. Ķzleyicinin hareketini kēsētlayan ipler mek©nē eserlere 

baĵlayan da bir yapēdadēr. 

 

II. D¿nya Savaĸēônēn bitmesinin ardēndan S¿rrealistler tekrar Parisôe dºnm¿ĸlerdir. 

1947 yēlēnda sergiyi yine ñUluslararasē Sergiò ismiyle a­mēĸlardēr. Andre Breton 
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diĵer sergilerden farklē olarak bu kez nesnelerden ómitolojik nesnelerô olarak 

bahsetmiĸtir. Bu sergide ºn planda olan kiĸiler Kiesler ve Duchamp olmuĸtur. 1959 

sergisi EROS ismini almēĸtēr. Bu sergi daha erotik i­erikli bir sergidir. Sergi ñaynē 

zamanda dºnemin siyasi, toplumsal ve ahlaki normlarēna baĸkaldērēò (Askew, 

2019) niteliĵinde d¿zenlenmiĸtir. 1964 ve 1965 tarihli son iki sergi de yine Parisôte 

d¿zenlenmiĸtir (Artun, 2013). Son sergi ger­ekleĸtirilen t¿m sergilerin retrospektifi 

ĸeklindedir. Sergide 200ôden fazla eser yer almēĸtēr. 

 

 

Gºrsel 12. Marcel Duchamp. First Papers Sergisi. 1942. Eriĸim: 29.05.2021. https://bit.ly/2TmR0u5 

 

II. D¿nya Savaĸē sonrasēnda Dadacēlarēn gºr¿ĸlerini farklē bir anlayēĸla ortaya 

koyan akēmlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Dadacēlarēn nesneye, s¿rrealistlerin ise mek©na 

yºnelik ortaya koyduklarē farklē bakēĸ a­ēlarē evrilmiĸtir. Bu evrilme Yeni Ger­ek­ilik 

akēmēnda gºzlenmektedir. Yeni ger­ek­iler, Dadacēlarēn nesneye estetik bir gºzle 

bakmamasēna karĸēn g¿ndelik nesnelere estetik anlamlar y¿klemiĸlerdir. ñ1960 

sonrasēnda g¿ndeme gelen pek ­ok neo-Dadacē akēm yeni­aĵēn yeni estetiĵi 

olarak g¿ndeme gelmiĸ; sanatla hayat arasēndaki sēnērlarēn en ­ok eridiĵi noktada 

bile estetik ve óbiricikô sanat nesnesi olgusu baskēn ­ēkmēĸtērò (Antmen, 2019, s. 

175). Yeni ger­ek­iler modern anlayēĸēn tersine ­evrilemeyeceĵi gºr¿ĸ¿n¿ 

benimsemiĸlerdir. Yeni Ger­ek­ilik akēmēnēn manifestosunu yazan yazar Pierre 

Restany akēmē: ñModern varoluĸun organik t¿m kesitlerini oluĸturan kente, sokaĵa, 

fabrikaya, k¿tlesel ¿retime ait doĵrudan ifadenin bir terc¿mesiò (Antmen, 2009, s. 
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177) olarak yorumlamēĸtēr. Akēmēn sanat­ēlarē atēk veya buluntu nesneler 

kullanmēĸlardēr. Akēmda adē ge­en sanat­ēlar ñger­eklik olgusunun yeniden 

kavranmasēnēò (Antmen, 2009, s.1779) ama­lamēĸlardēr. S¿rrealistlerin 

ger­ekleĸtirdikleri sergiler gibi bu dºnemde ger­ekleĸtirilen sergiler de ­ok ses 

getirmiĸtir. Bu dºnemde ger­ekleĸen Yves Kleinôēn Boĸluk (Gºrsel 13) ve Armanôēn 

Dolu (Gºrsel 14) sergileri mek©na ºzg¿ sanatēn referansē olabilecek ºnemli 

sergilerdir. Ķki sergi de aynē galeri de ger­ekleĸmiĸtir. Sergilerin ger­ekleĸtiĵi galeri 

Iris Clert isimli bir galeridir, Parisôte yer almaktadēr.  

 

    

Gºrsel 13. Yves Klein. Boĸluk Sergisi. 1958. Eriĸim: 29.05.2021. https://bit.ly/3c2Jhbo 

 

Ķlk sergiyi Yves Klein ger­ekleĸtirmiĸtir. Sergi galeri mek©nēnēn tamamen 

boĸaltēlarak beyaza boyanmasēndan ibarettir (Hopkins, 2018, s. 88). Sergide 

sadece galeri mek©nē sunulmuĸtur. Sergi bu bakēĸ a­ēsē ile mek©nē sorgulatan 

ºnemli bir yere sahiptir. 

 

 

Gºrsel 14. Arman. Dolu Sergisi. 1960. Eriĸim: 29.05.2021. https://bit.ly/3wJdwM8 
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Kleinôēn sergisinden iki sene sonra Arman ñDoluò isimli sergisi ile Kleinôēn aksine 

galeri mek©nēnē buluntu nesnelerle doldurmuĸtur. Galeride neredeyse izleyicinin 

i­eriye girebileceĵi bir alan bērakēlmamēĸtēr. Belki de izleyici gelip ge­ici varlēĵēnē 

hissedebilecektir (Antmen, 2009, s. 176). Klein ve Armanôēn ger­ekleĸtirdiĵi 

sergiler aracēlēĵēyla galeri mek©nē ortaya koyulan fikrin tam olarak kapsamē 

niteliĵine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ķki sergi de mek©nēn fikre, sanat­ēya gºre dºn¿ĸ¿m¿n¿ 

gºsteren ºnemli ºrneklerdir. 

 

1960ôlē yēllardan itibaren galeri mek©nlarēnē, sanat nesnesini ve eserin kullanēm 

mek©nlarēnē sorgulayan bir diĵer akēm Minimalizmôdir. Modernist bi­imci 

anlayēĸlarēn bir devamē gibi gºr¿nen, ºte yandan mek©na ve izleyiciye yºnelik 

farklē tavrēyla modernist anlayēĸē ters y¿z eden Minimalizm akēmē, mek©nēn 

kendisini ósahneleĸtirenô, ­eĸitli ºrneklerle 1960'larda sanat galerisi algēsēnēn 

sarsēlmasēnēn ºnemli etkenleri arasēndadēr (OôDoherty, 2010, s. 16). Ayrēca 

heykelin konumunun deĵiĸmesi konusunda da Minimalizm akēmēnēn ºnemi 

b¿y¿kt¿r. Mek©n formunun eser ile iletiĸimi esnasēnda heykel de bir ĸekilde 

bulanēklaĸmaya baĸlamēĸtēr (Krauss, 2002, s. 104). Heykeli tarihsel sēnērlarē olan 

bir kategori olarak deĵerlendiren Rosalinda Krauss; ñheykel, kendi i­ mantēĵē ile 

­eĸitli durumlara uygulanabilse de, heykelin kendi i­inde ­ok fazla deĵiĸime a­ēk 

olmayan kendi kurallar k¿mesi vardērò diyerek heykelin anēt mantēĵēndan 

ayrēlamayan yapēsēna dikkat ­ekmiĸtir. Krauss: ñHeykel belli bir yere oturur ve bu 

yerin anlamē ya da kullanēmē hakkēnda simgesel bir dille konuĸurò diyerek, kamusal 

alana yerleĸtirilmiĸ heykellerin tēpkē mek©na ºzg¿ sanat eserlerinin ºzelliklerinde 

olduĵu gibi heykelin bulunduĵu mek©n ile olan diyaloĵunu vurgulamēĸtēr (Krauss, 

2002, s.104). Modernist heykeli yani kaidesi olan heykeli, bulunduĵu mek©na ºzg¿ 

olarak ¿retilmemiĸ ºzelliĵi ile Krauss gº­ebe olarak gºr¿r, kaideyi taĸēnabilir bir 

ĸey olarak tanēmlar ve Kraussôa gºre kaide heykelin dokusuna d©hil olan 

evsizliĵinin iĸaretidir (Krauss, 2002, s. 105). Donald Judd ise, 1965 yēlēnda 

yayēmlanan makalesinde resim ya da heykel olmayan ¿­ boyutlu eserlerini 

ñspesifik nesneò ĸeklinde tanēmlayarak, Minimalist eserleri resim ve heykelden 

ayērmēĸtēr. Spesifik nesne ĸeklindeki nitelendirmesi mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n 

minimalizme ait bir takēm ºzellikleri i­inde barēndērdēĵēnē gºsterir niteliktedir. 

ñMinimalistlere gºre ger­ek mek©nē kullanmak, baĸka bir deyiĸle espasēn kendi 
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i­inde olmak, boyanēn y¿zey ¿zerinde yarattēĵē mek©n yanēlsamasēndan, yani 

espas duygusundan ­ok daha heyecan vericidirò (Antmen, 2009, s. 182). 

 

Minimalist yapētlarēn 'mek©na ºzg¿l¿ĵ¿', yalnēzca sanat­ēlarēn geniĸleyen mek©n 

algēsēnēn bir yansēmasē deĵildir. Ķzleyicinin de mek©nē algēlamasēna, dolayēsēyla 

mek©n i­inde kendi varlēĵēnēn bilincine pencere a­masēna olanak tanēyan bu t¿r 

yapētlarēn fenomenolojik boyutu, Minimalizmin belki de en ºnemli ºzelliĵidir 

(OôDoherty, 2010, s. 16).  

 

Minimalizm akēmē, ñ1960ôlē yēllarda bir akēm olarak g¿ndeme geldiĵinde ñABC 

Sanatēò, ñRet­i Sanatò, ñSoĵuk Sanat, ñDizisel Sanatò ya da ñTemel Str¿kt¿rlerò 

(Antmen, 2009, s. 181) gibi isimlerle anēlmēĸlardēr.  Minimalistler heykel yapēmēnda 

kullanēlan malzemeleri doĵal yapēlarēnē bozmadan ya da herhangi bir m¿dahalede 

bulunmadan belli bir d¿zen i­erisinde izleyicilere sunmuĸlardēr. 

 

 

Gºrsel 15. Donald Judd. Ķsimsiz. 1967. Eriĸim: 30.05.2021. https://mo.ma/3vAB6uD 

 

ñòTemelde ABD kaynaklē bir akēm olan Minimalizmin baĸlēca temsilcileri, birlikte 

hareket eden sanat­ēlar olmadēĵē gibi, Minimalist diye bir damgayē da ºz¿nde 
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reddetmiĸlerdirò (Antmen, 2009, s. 182). Akēmēn temsilcileri arasēnda Frank Stella 

(1936- ), Donald Judd (1928-1994), Dan Flavin (1933-1996), Carl Andre (1935- ), 

Sol LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939- ) ve Robert Morris (1931-2018) 

bulunmaktadēr (Antmen, 2009, s. 182). Minimalizm akēmēnē, Ad Reinhardtôēn 

­alēĸmalarēndan esinlenen Frank Stellaônēn 1959-1961 yēllarē arasēndaki ĸematik, 

monokrom resimleri baĸlatmēĸtēr. Daha sonra Sol LeWitt, Minimalist d¿ĸ¿nceleri 

kavramsal sanatēn temeli olarak gºrm¿ĸt¿r. 1960ôlarēn ortalarēnda Donald Judd, 

Tony Smith, Carl Andre ve Dan Flavin Minimalizmôi bir akēm olarak 

tanēmlamēĸlardēr (Fineberg, 2014, s. 281). 

 

Donald Judd hem Minimalizm akēmēnēn ºnde gelen sanat­ēlarē arasēndadēr hem de 

¿retimlerin mek©na ºzg¿ sanatta nesnelerin veya kullanēlan malzemelerin mek©na 

gºre kurgulanēĸēna atēf yapan ºnemli ­alēĸmalar ortaya koymuĸtur.  

 

Ayrēca Serra ve kuĸaĵē, heykelin kaidesinden kopmasēndan sonra ortaya ­ēkan 
durumsal yºn¿ne aĵērlēk vermiĸlerdir; ºyle ki, 1913ôte hazēr-nesne ve 
konstr¿ksiyonla yalnēzca ilan edilmiĸ olan bu kopuĸ, 1970ôtee, yeni mek©na ºzg¿ 
uygulamalarla yerleĸik hale gelmiĸtir (Foster, 2015, s. 216).. 

 

 

Gºrsel 16. Carl Andre. Kaldēra­/Lever. 1966. Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3c4Vc8e 

 

ñDonald Judd, 1965 yēlēnda bu yeni heykel ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor 

ya da temsilden ­ok tam olarak fiziksel anlamda olduĵu ĸey gibi gºsteriĸindeki 

aslēna uygunluĵa gºnderme yapmak i­in ñspesifik objeò terimini kullanmēĸtērò 

(Fineberg, 2014, s. 281). ñ¥nceleri ressam olan Judd, Stellaônēn ¿retimlerinin 
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izinde resmin de heykelin de doĵalarē gereĵi yanēlsamacē olduĵuna ve d¿z 

anlamēyla óºzel nesnelerô dediĵi yaratēmla yer deĵiĸtirmesi gerektiĵine inanmēĸtērò 

(Hopkins, 2018, s. 152). Juddôēn ­alēĸmalarēnda birbirini tekrarlayan geometrik 

ĸekiller vardēr (Gºrsel 15). ¢oĵunlukla ­alēĸmalarēnē fabrikada iĸ­ilere yaptērmēĸtēr. 

¢alēĸmalarēndaki d¿zenli tekrarlar geleneksel anlayēĸtaki biricik eser algēsēna 

eleĸtiri niteliĵindedir. ¢alēĸmalarēnda kullandēĵē her bir rafēn birbirinden hi­bir farkē 

yoktur. Aynē boyutta malzemelerin kullanēldēĵē baĸka bir ­alēĸma da Carl Andreônin 

1966 tarihli 137 adet ateĸ tuĵlasēnē yan yana getirerek oluĸturduĵu Kaldēra­/Lever 

(Gºrsel 16) isimli ­alēĸmasēdēr. 

 

 

Gºrsel 17. Robert Morris. Ķsimsiz. 1967-68. Eriĸim: 30.05.2021. https://bit.ly/3yND24M 

 

ñKaldēra­/Lever, Andreônin ilk mek©na ºzg¿ yapētēdērò (Fineberg, 2014, s. 286). 

Serraônēn yapētlarēndan yola ­ēkan bir diĵer sanat­ē Robert Morrisôtir. ñMorris, belirli 

bir formu olmayan heykel d¿ĸ¿ncesini araĸtērmaya baĸlamēĸtērò (Fineberg, 2014, s. 

289). 1968ôde fabrikalardan topladēĵē kumaĸlarē bazē materyallerle birlikte daĵēnēk 

bir ĸekilde galeri mek©nēna yaymēĸtēr. Bazē ­alēĸmalarēnda ise kumaĸ artēklarēnēn 

aralarēna aynalar da yerleĸtirmiĸtir. Sanat­ēnēn Kumaĸ kullandēĵē yapētlarē, 

ñDuchampôēn estetik obje saldērēsēnē ve sanatta d¿ĸ¿ncenin baskēnlēĵē savēnē daha 

da geniĸletmiĸtirò (Fineberg, 2014, s. 289). ñDahasē bu yapētlar, d¿zen ve kaos 

arasēndaki sēnēra taze bir bakēĸ a­ēsē saĵladē, heykelin formun deĵil uzamēn 

tanēmlanmasēndaki rol¿n¿ vurguladē ve izleyiciyi baĵlamēn aslēna uygun 
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ºzg¿nl¿ĵ¿ne yºnlendirdi (Fineberg,  2014, s. 289). Sanat­ē kumaĸ par­alarēnēn 

rastgele daĵēlēmēnē: ñSabit bir ĸey inĸa ettiĵinizde nasēl gºr¿neceĵini bilirsinizé 

Ben hakkēnda ­ok daha az tahminde bulunabileceĵim bir materyal istiyordumò 

(Fineberg, 2014, s. 289) sºzleriyle ifade etmiĸtir. Sanat­ēnēn yapētlarēndaki rastgele 

tutum aynē zamanda mek©na ºzg¿ sanatta eserin yerleĸtirildiĵi mek©ndan 

­ēkarēldēĵēnda anlamēnē yitirmesi durumuyla ve eserin baĸka bir alana 

yerleĸtirildiĵinde ortaya ­ēkan form deĵiĸiklikleri ile ºrt¿ĸen bir tutumdur. 

 

Donald Judd, Carl Andre (Gºsel 16) ve Robert Morris (Gºrsel 17) yapētlarēnē 

oluĸtururken veya izleyiciye sunarken yapētēn mek©nla olan iliĸkisi belli bir 

ºl­¿dedir. Diĵer sanat­ēlardan farklē olarak Sol LeWitt direk mek©na m¿dahale 

etmiĸtir. LeWittôin gºr¿ĸ¿ ve ortaya koyduĵu yaklaĸēmlarē Minimalistlere de tepki 

niteliĵindedir. Sanat­ē ortaya koyulan diĵer yapētlarē makine ¿retimleri ĸeklinde 

nitelendirmiĸtir. Sanat­ē mek©n m¿dahaleleri duvar resmi ĸeklindedir. Galeri 

duvarlarēna ­izgilerle m¿dahale etmiĸtir (Gºrsel 18). Sanat­ēnēn bu yaklaĸēmē, 

onun kavramsal sanatēn ilk temsilcilerinden olarak da gºr¿lmesine sebebiyet 

vermiĸtir. Sanat­ēnēn duvarlara uyguladēĵē ­izimler mek©na ºzg¿ sanat i­in de iyi 

bir referanstēr. Sanat­ē bu tavrē ile estetik ºzerkliĵe ve ortadan kalkan eser 

sahipliĵine de vurgu yapmēĸtēr (Hopkins, 2018, s.159). 

 

 

Gºrsel 18. Sol LeWitt. 1973. (Duvar ­izimlerinden gºr¿n¿m). Eriĸim: 30.05.2021. 
https://bit.ly/3p6DrL3 

 

Minimalist sanat­ēlardan Richard Serra ise ñmateryallerin elle tutulur niteliklerine ve 

heykel yapēmēnēn doĵa­lama s¿re­lerineò (Fineberg, 2014, s. 305) odaklanmēĸtēr. 
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Sanat­ē eserlerin nasēl olmasē gerektiĵini iliĸkin d¿ĸ¿ncelerini: ñ¢alēĸmanēn anlamē 

ve ºnemi niyetinde deĵil, ­abasēndadēr. Ve bu ­aba zihinsel bir durumdur, bir 

aktivitedir, d¿nyayla bir etkileĸimdirò (Akt. Fineberg, 2014, s. 305) c¿mleleri ile 

ifade etmiĸtir. Bu t¿r eserlerden biri ñEĵilmiĸ Yayò (Titled Arc) isimli eseridir (Gºrsel 

19). Eĵilmiĸ yay ger­ekleĸtirildiĵi mek©nēn ºzellikle se­ilmesi a­ēsēndan mek©na 

ºzg¿ (site-specific) bir ­alēĸmadēr.  

 

Bu ­alēĸmasēnda Serra, New York Federal Plaza ºn¿ndeki meydanē b¿y¿k bir 
­elik plakayla bºlerek kullanēcēnēn rutin hareket d¿zenini bozarken aynē zamanda 
uzam, ºl­ek, uyum gibi baĵlamlar ¿zerinde deĵiĸen ­evresiyle olan iliĸkisini, 
heykelin salt fiziksel varlēĵēnēn dēĸēnda onu deneyimleyenin zihinsel alanēnē da 
yeniden sorguladēĵē bir yapēya dºn¿ĸt¿r¿r (Arēĵ, 2018, s. 23). 

 

Serraônēn Eĵilmiĸ Yay (Gºrsel 19) isimli eseri; hem toplumun arasēndadēr, hem de 

eser boyutlarē dolayēsēyla toplumun i­ine d©hil olamayan, toplumu bºlen bir yapēya 

sahiptir. Eser yapēsē ve boyutlarēyla bireylerin hareketlerini kēsētlayan bir yapēdadēr. 

Bu ºzelliĵi ile yerleĸtirildiĵi alanda y¿r¿yen bireyleri zorunlu olarak etkilemektedir. 

Eser ñ120 metrelik, 12 metrelik pas kaplē ­elik bir levhadanò (Demir, 2020) 

oluĸmaktadēr. Eser b¿y¿kl¿ĵ¿ ve insanlarēn y¿r¿y¿ĸ¿n¿ engelleyen yapēsē ile 

tartēĸma konusu olmuĸtur. Eserin kaldērēlmasē i­in dava a­ēlmēĸtēr. A­ēlan davanēn 

kaybedilmesi sonu 1989 yēlēnda yerleĸtirildiĵi mek©ndan kaldērēlmēĸtēr (Demir, 

2020). Serra eserin yerleĸtirildiĵi alana ºzg¿ olduĵu konusunda ēsrar etmiĸtir. Eser 

bu sebeple baĸka bir yere yerleĸtirilmemiĸtir. Par­alara ayrēlarak kaldērēlmēĸtēr. 

 

 

Gºrsel 19. Richard Serra. Eĵilmiĸ Yay/Tilted Arc. 1981. (Mek©na ¥zg¿ Heykel). Eriĸim: 
22.02.2021. https://bit.ly/2MhatcG 
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1960 yēllara kadar hatta sonraki yēllarda da bir taraftan nesne ve mek©n olgusu 

tartēĸēlērken bir taraftan da sanatēn nesneye gereksinimi tartēĸēlmēĸtēr. ñĶlk baĸta 

óD¿ĸ¿nce Sanatēô, óEnformasyon Sanatēô gibi isimlerle anēlan bu t¿rde yeni 

eĵilimler, Minimalist sanat­ē Sol LeWittôin óKavramsal Sanat ¦zerine Paragraflarô 

yazēsēndan sonra óKavramsal Sanatô baĸlēĵē altēnda toplanmēĸtērò (Antmen, 2009, s. 

193). LeWittôin yazēsēndan sonra ortaya ­ēkan; performans sanatē, fluxus, 

enstalasyon ve arazi sanatē gibi oluĸumlar gibi t¿m alternatif d¿ĸ¿nceler 

ókavramsalcēlēĵēô i­inde barēndērarak deĵerlendirilmiĸlerdir (Antman, 2009, s. 193). 

ñòBu tavrēn ºz¿nde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalēcē ve maddi 

deĵer oluĸturan ómetasalô yºn¿ne, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadērò 

(Antman, 2009, s. 193). Mek©na ºzg¿ sanat kavramsal sanatla birlikte geliĸen 

enstalasyon, fluxus, performans sanatē ve arazi sanatē yaklaĸēmlarē ile benzer 

ºzellikler taĸēmaktadēr. ¥zellikle sanatēn alēnēr satēlēr bir formdan ­ēkmasē mek©na 

ºzg¿ sanatē da ilgilendirmektedir. 

 

Fluxus bu yaklaĸēmlarēn ilk oluĸumlarē arasēndadēr. Fluxus akēĸ anlamēna 

gelmektedir. Fluxus hazēr nesnenin hazēr eyleme dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸ hali olarak 

gºr¿lmektedir. Nesne ve mek©nēn yanē sēra ses ve gºr¿nt¿ de teknolojik ara­lar 

aracēlēĵēyla eserin yapēsēna d©hil olmuĸtur. Mek©na ºzg¿ sanatta eserin 

yerleĸtirildiĵi mek©na bērakēlmasē dolayēsēyla esere d©hil edilen zaman faktºr¿n¿n 

ilk ºrneklerinin Fluxus akēmēnda ortaya ­ēktēĵē gºr¿lmektedir. Fluxus akēmēna d©hil 

edilen eserler ger­ekleĸtirildiĵi ana ºzg¿d¿r. Eserin g¿n¿m¿ze kalma durumu 

Fluxusôta sºz konusu deĵildir. Fluxus akēmēna d©hil edilen performanslarēn 

fotoĵraflarē g¿n¿m¿ze sadece fotoĵraflarē kalmēĸtēr. ñFluxusôun ama­larē, insan 

kaynaklarēnēn ve maddi kaynaklarēn t¿ketimine bir dur demek arzusuyla 

ĸekillenmiĸtir. Fluxus bu y¿zden sanat nesnesinin iĸlevi olmayan, sanat­ē i­in 

ge­im kaynaĵē olsun diye alēnēp satēlan bir meta olmasēna karĸēdērò (Antmen, 2009, 

s. 204). Fluxus sanat­ēlarē da tēpkē Dadacēlar gibi nesneye estetik anlam 

y¿klememiĸlerdir. Bu fikrin benimsenmesini tam olarak baĸaramasalar da sanat 

baĵlamēna yerleĸtirilebilen nesnelerin ve malzeme ­eĸitliliĵinin kapsamēnē 

geniĸletmiĸlerdir. Sanatla yaĸam arasēnda duran sēnērē ortadan kaldērma d¿ĸ¿ncesi 

ile sokak performanslarē, elektronik m¿zik konserleri ve sesi ºn planda tutan 

performanslar ger­ekleĸtirmiĸlerdir (Antmen, 2009, s. 205).  
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¥nemli temsilcileri arasēnda; Joseph Beuys, George Brecht, Nam June Paik gibi 

sanat­ēlar bulunmaktadēr. Joseph Beuys fikirlerini yapētlarēna nesneler aracēlēĵēyla 

ve ortaya koyduĵu performanslarla ifade etmiĸtir. En ºnemli performanslarēndan 

birisi ¥l¿ Bir Tavĸana Resimler Nasēl A­ēklanēr (Gºrsel 20) isimli performansēdēr. 

Performansta kafasēna bal ve altēn yaldēzlar s¿rm¿ĸt¿r. Bir sandalyenin ¿zerinde 

oturmaktadēr. Kucaĵēnda ise ºl¿ bir tavĸan vardēr. ¥l¿ tavĸana ¿­ saat s¿resince 

sessiz bir ĸekilde, sadece dudak hareketleriyle resimlerini a­ēklamēĸtēr (Fineberg, 

2014, s. 222). ñBu yapēt toplumsal aydēnlanmayē yaratma konusunda resmin 

sēnērlarēnē eleĸtirmektedir. Ama aynē zamanda sanatta a­ēklamalarēn yersizliĵiyle 

ve ruhun mantēklē olmayan d¿nyasēyla iletiĸime ge­mekle ilgilidirò (Fineberg, 2014, 

s. 222). Sanat­ē performansē ile kendisini de eserin bir par­asē olarak izleyiciye 

sunmuĸtur. Bu yanē ile sanatta nesnelerin yanē sēra performanslarēn da mek©na 

giriĸini gºsteren iyi bir ºrnektir.  

 

 

Gºrsel 20. Joseph Beuys. Resimler ¥l¿ Bir Tavĸana Nasēl A­ēklanēr?. 1965. Eriĸim: 31.05.2021. 
https://bit.ly/3uwGihC 

 

Fluxusôta yer alan ses ve performans daha sonraki yēllarda Performans Sanatē 

ĸeklinde ortaya ­ēkmēĸtēr.  
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20. Y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda disiplinler arasē ºzelliĵiyle dikkat ­eken ve ancak 
1970ôlerdebaĸlē baĸēna bir t¿r olarak kabul edilmeye baĸlanan Performans Sanatē, 
ñBeden Saanatēò, ñHappeningò, ñAksiyonò gibi ­eĸitli baĸlēklar altēnda g¿ndeme 
gelmiĸ, Sit¿asyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanatē gibi farklē akēmlar 
dahilinde de uygulanmēĸtēr (Antmen, 2009, s. 219). 

 

 

Gºrsel 21. Marina Abramoviĺ. Sanat­ē Aramēzda. 2010. Eriĸim: 02.06.2021. https://bit.ly/2SSLpeI 

 

Performans Sanatē da ºz¿nde Kavramsal Sanattan beslenen bir akēmdēr. Tiyatro 

ile yakēn ºzellikler taĸēyan Performans Sanatē tiyatroya mesafelidir fakat ses, ĸiir, 

m¿zik ve dans performanslarēn bir ºĵesi olarak yerini almēĸtēr. Performans Sanatē 

1950ôlerde Happeningôlerle dikkat ­ekmeye baĸlamēĸtēr. Fakat bir­ok sanat akēmē 

gibi temelleri F¿t¿r¿stler, Dadacēlar ve Ger­ek¿st¿c¿lere dayanēr. 1960ôlē yēllardan 

ºnceki yēllarda beden iki boyutlu y¿zeylerde temsil edilirken, beden, baĸlē baĸēna 

sergilenen sanatsal bir malzeme olmuĸtur (Antmen, 2009, s. 221-222). ¥nemli 

temsilcileri arasēnda Alan Kaprow, Chris Burden, Hermann Nitsch ve Marina 

Abramoviĺ gibi isimler bulunmaktadēr. Performans sanatēnēn diĵer akēmlardan 

beslenmesi gibi mek©na ºzg¿ performanslar da Performans Sanatēnēn ºzelliklerini 

i­inde barēndērmaktadēr. Marina Abramoviĺ galeri mek©nlarēnda performans 

ger­ekleĸtiren ºnemli sanat­ēlardan biridir. Performanslarē kēsa s¿reli deĵildir hatta 

g¿nler s¿ren performanslar ger­ekleĸtirmiĸtir. En ºnemli performanslarēnēn 

arasēnda 2010 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi Sanat­ē Aramēzda (Gºrsel 21) isimli 

performansē vardēr. Sanat­ē Aramēzda isimli performansē ¿­ aydan fazla s¿rm¿ĸt¿r. 

Sanat­ē performansē New Yorkôtaki Museum of Modern Artôta (MOMA) 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Sanat­ē performansēnda ¿­ ay s¿resince haftada altē g¿n g¿nde 

yedi saat bir masanēn yanēnda bir sandalyede oturmuĸtur. Masanēn ºb¿r ucunda 

bulunan sandalyede ise ziyaret­iler oturmuĸtur. Sanat­ē karĸēsēnda gelen 
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insanlarla uzun uzun gºz temasē kurup hi­ konuĸmamēĸtēr. Abramoviĺ sergilerde 

eserle izleyici arasēndaki mesafeyi yok eden ºnemli bir sanat­ēdēr. Hem kendisi 

hem de izleyici performansēn bir par­asē olmaktadēr. 

 

Kavramsal sanatēn temelleri ile ortaya ­ēkan bir diĵer akēm Arte Poveraôdēr. 

Ķtalyaôda ortaya ­ēkmēĸtēr. Arte Povera akēmēnda da piyasaya bir baĸkaldērē sºz 

konusudur. Arte Poveraôda atēk materyallerin yanē sēra sebzeler, aĵa­ gºvdesi, ­alē 

­ērpē gibi gelip ge­ici doĵal malzemeler kullanēlmēĸtēr. Arte Povera terimi, ñĶtalyan 

k¿ratºr ve yazar Germano Celant tarafēndan, dºnemin ­eĸitli akēmlarēnēn genel 

ºzelliklerini tanēmlamak i­in ortayaò (Antmen, 2009, s. 213) atēlmēĸtēr. Celant, ñArte 

Poveraôyla ilgili ilk yazēsēnda, óHayvanlar, sebzeler ve mineraller sanat 

d¿nyasēndaki yerini almaktadērôò (Antmen, 2009, s. 213) diyerek canlēlarēn ve 

sebzelerin de nesnelerin yanē sēra yapēta eklendiĵini belirtmiĸtir. ñCermano Celant, 

bu t¿r malzemelerin ge­irdiĵi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik s¿re­leri izlemeye 

­aĵērmēĸ, sanat­ēlarē da g¿ndelik malzemeyi dºn¿ĸt¿ren bir simyacēya 

benzetmiĸtirò (Antmen, 2009, s. 213). Arte Povera akēmē kapsamēnda ortaya 

koyulan ¿retimlerin, zamanla dºn¿ĸ¿m ge­iren malzemeler aracēlēĵēyla ortaya 

koyulmasē mek©na ºzg¿ sanatta ¿retilen eserin doĵaya bērakēlarak mevsimsel 

durumlarla dºn¿ĸmesi durumu ile ºzdeĸleĸmektedir. 

 

 

Gºrsel 22. Michelangelo Pistoletto. Pa­avralar Ķ­inde Ven¿s. 1967. Eriĸim: 31.05.2021. 
https://bit.ly/3vCiavu 
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Arte Poveraônēn temsilcileri arasēnda Giovanni Anselma, Jannis Kounellis, Mario 

Merz, Michelangelo Pistoletto gibi ºnemli sanat­ēlar bulunmaktadēr.  ñMichelangelo 

Pistolettoônun óPa­avralar Ķ­inde Ven¿sô isimli eseri ñArte Povera sanatēnēn tipik bir 

ºrneĵidirò (Antmen, 2009, s. 2014).  Pistoletto, Pa­avralar Ķ­inde Ven¿s (Gºrsel 

22) isimli eserini, modern bir heykeli g¿ndelik nesnelerle bir araya getirerek 

oluĸturmuĸtur. ñTarihsel yapētlarēn meĸruiyet kazanmasē s¿re­lerini d¿ĸ¿nd¿ren 

ñPa­avralar Ķ­inde Ven¿sò, bir yandan da Ķtalyaônēn zengin sanatsal mirasē altēnda 

ezilen ­aĵdaĸ sanat­ēnēn ­ēkmazēnē akla getirirò (Antmen, 2009, s. 214). 

 

Doĵal malzemeleri ¿retimlerinin malzemesi olarak kullanan bir diĵer ºnemli 

sanat­ē Maria Merzôdir. Mario Merz ­alēĸmalarēnē kent toplumunun tanētēmē ile aynē 

zamanda doĵanēn k¿lt¿re karĸē galip gelmesi d¿ĸ¿ncesini i­eren bir yapēda 

oluĸturmuĸtur. Merzôe gºre sanat­ē; g¿ndelik yaĸantēsēndan, taĸēdēĵē k¿lt¿rden ve 

organik d¿nyadan edindiĵi materyalleri kullanan bir gº­ebe gibidir. Merz belirttiĵi 

gibi par­alara ayrēlmēĸ metal armat¿rleri aĵlarla, balmumlarēyla, ­amurla, camla ve 

dal yēĵēnlarēyla kaplayarak 1968 yēlēndan itibaren Ķglo Giap (Gºrsel 23) yapmaya 

baĸlamēĸtēr (Fineberg, 2014, s. 318). Sanat­ē hem organik hem inorganik 

materyalleri toplayarak ortaya koyduĵu Ķglolarē farklē yapēlardaki nesnelerin bir 

araya getirildiĵi iyi ºrneklerden biridir. 

 

 

Gºrsel 23. Mario Merz. Ķglo Giap / Giap Iglo. 1968. (Yerleĸtirme, Metal Borular, Tel Kafes, Neon 
T¿pler ve Kum, 3 mm ­apēnda). Eriĸim: 21.02.2021. https://bit.ly/37GkqHR 
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Arte Poveraôda doĵal malzemelerin devreye girmesiyle yery¿z¿ne dair yeni bakēĸ 

a­ēlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. Sanat­ēlar arazileri, tarlalarē direk sanat eserine 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸlerdir. Bu anlayēĸ Yery¿z¿ Sanatē, Toprak, Taĸ, Kum, Arazi Sanatē 

ĸeklinde de nitelendirilmektedir. 1960ôlē yēllardan itibaren ortaya ­ēkan Yery¿z¿ 

Sanatē mek©na ºzg¿ sanatēn tarihsel referanslarēnēn en ºnemlilerindendir.  

 

ñ1960ôlardan itibaren ómanzaraô ger­ek bir mek©na dºn¿ĸerek arazi sanat­ēlarēnēn 

m¿dahalesine uĵramaya baĸlamēĸtērò (Antmen, 2009, s. 251). Mek©na ºzg¿ olarak 

¿retilen eserler ile Land Art kapsamēnda ¿retilen eserler arasēnda bir kēsmēnēn 

tamamen mek©nla iliĸkili oluĸturulmasē bir kēsmēnēn ise galeri mek©nlarēna 

yerleĸtirilme ĸekilleri birbirlerine olduk­a yakēndēr. Yery¿z¿ Sanatēnda yery¿z¿ 

sanat­ēnēn tuvali gibidir, dolayēsēyla galeri mek©nlarē fazla kullanēlmamēĸtēr fakat 

yine de galeri mek©nlarē ile sanat­ēnēn baĵē tam anlamēyla kopmamēĸtēr. Aynē 

zamanda heykelin kaidesinin kaldērēlmasēndan sonra yani heykelin mek©nēn bir 

par­asē olarak sunulmasē durumu, Yery¿z¿ Sanatē kapsamēnda ¿retilen eserlerin 

de mek©nēn bir par­asē olarak, eserlerin kendi varlēklarēnē ve aidiyetlerini 

bulunduklarē mek©nlarla b¿t¿nleĸtirmeleri olarak deĵerlendirilebilmektedir. ¥nemli 

temsilcileri arasēnda Alice Aycock, Chiristo, Michael Heizer, Walter de Maria, 

Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Richard Long gibi isimler bulunmaktadēr. 

ñArazi Sanatēò, ñYery¿z¿ Sanatēò, ñ¢evre Sanatēò, ñToprak Sanatēò gibi ­eĸitli 

terimlerle anēlan bu yaklaĸēmēn temelinde, sanat­ēlarēn geleneksel galeri 

mek©nlarēna yºnelik tepkileri yer almaktadēr (Antmen, 2009, s. 251). 1960'li yēllarda 

yerleĸtirme sanatēnēn bir uzantēsē olarak d¿ĸ¿n¿len yery¿z¿ sanatēnda olduĵu gibi 

aynē zamanda ñGaleri Mek©nēò olgusuna karĸē en yaratēcē ­ºz¿mlerden biri olarak 

da algēlanmēĸtēr (OôDoherty, 2010, s. 23). Temel mantēĵēnda galeri mek©nlarēna 

karĸē ­ēkēlsa da doĵada ¿retilen eserlerin gºrsellerinin sunumu konusunda galeri 

mek©nlarēna ihtiya­ duyulmuĸtur. Galeri mek©nē, genellikle sanat­ēnēn toplumla 

arasēndaki mesafenin bir simgesidir, aynē zamanda da o toplumla iliĸkiyi saĵlayan 

bir alandēr. Sanatēn sanat oluĸundaki baĸlēca geleneklerden birisidir. Hala ºyle 

olmasēnē saĵlayan da baĸka bir alternatifinin olmamasēdēr (OôDoherty, 2010, s. 

101). Arazi yapētlarēnēn galeri baĵlamēna gereksinim duymasē, ¿retilen eserlerin 

fotoĵraflarēnēn galeride sergilenmesi, genellikle ­eliĸkili bir durum olarak 

yorumlanmēĸ, óBeyaz K¿pô¿n s¿regiden otoritesinin bir yansēmasē olarak 

gºr¿lm¿ĸt¿r (OôDoherty, 2010, s. 23). 
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Yery¿z¿ sanat­ēlarēnēn temsilcilerinden olan Michael Heizerôin yapētlarēnda yery¿z¿ 

sanatē ve mek©na ºzg¿ sanatēn anlayēĸlarē ­ok net gºr¿lebilmektedir. ñMek©na 

ºzg¿l¿k konusu ve Batē manzaralarēnēn geniĸliĵinin uyandērdēĵē etki, en dramatik 

ifadesine, mek©na ºzg¿ sanatēn yani t¿r¿n¿n ºnc¿l¿ĵ¿n¿ yapan Michael Heizerôin 

­alēĸmalarēnda ulaĸērò (Fineberg, 2014, s. 309). En ºnemli mek©nsal 

­alēĸmalarēndan biri Yerinden Edilmiĸ-Yeniden Yerleĸtirilmiĸ K¿lte (Gºrsel 24) 

isimli yapētēdēr. ñ¢alēĸma doĵanēn b¿y¿k g¿­lerini araĸtērmaklaò (Fineberg, 2014, s. 

309) ilgilidir. Sanat­ē 30 ton ve 68 ton civarē ¿­ adet granit kayayē Sierra 

Daĵlarēôndan Nevada ­ºl¿ne taĸēyarak zeminde oluĸturduĵu ­imento duvarlē 

deliklere yerleĸtirmiĸtir (Fineberg, 2014, s. 309). Baĸka bir yere ait taĸlarē, taĸlara 

ºzg¿ yer oluĸturarak, baĸka bir yere yerleĸtiren sanat­ēnēn eserleri, eserin yerinin 

sorgulanmasē konusuna da yeni bir bakēĸ a­ēsē olarak yansēmaktadēr. 

 

 

Gºrsel 24. Michael Heizer. Yerinden Edilmiĸ-Yeniden Yerleĸtirilmiĸ K¿tle/Displaced-Replaced 
Mass. 1969. (Granit, beton. 30.48x243.84x2.89 m.). Eriĸim: 05.06.2021. https://bit.ly/3g8TeoN 

 

Yery¿z¿ sanat­ēlarē daha ­ok insanlarēn yerleĸim yerleri olmayan arazileri, doĵanēn 

el deĵmemiĸ alanlarēnē kullanmēĸlardēr. Mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n kamusal alana yayēlmēĸ 

hali yery¿z¿ sanat­ēlarēnēn bakēĸ a­ēsēyla g¿n¿m¿zde kamusal alan sanatē 

ºrneklerinde karĸēmēzē ­ēkar. 

 

Sanat tarihsel s¿re­te uzunca bir dºnem sanatēn temel konusunu oluĸturan doĵa 

betimlemesi g¿n¿m¿ze yaklaĸēldēĵēnda yerini bir­ok sanat­ē i­in ¿retimlerinin 

kaynaĵēnē oluĸturan kent olgusuna bērakmēĸtēr. Kent yaĸantēsē ve beraberinde 
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getirdiĵi hēzlē deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿mleri ­alēĸmalarēnēn konusu haline getiren kimi 

sanat­ēlar yeni ¿retimlerinin izini bizzat yaĸantēsēnēn i­inde s¿rd¿rmeye, aynē 

zamanda kent mek©nlarēnē da (meydanlar, bina y¿zeyleri, parklar vb.) deneysel 

atºlyelerine dºn¿ĸmeye baĸlamēĸtēr. Bºylece sanatēn sadece galeri ve m¿ze gibi 

sēnērlē mek©nlarda gºr¿lebilecek bir ĸey olmadēĵē, kamusal alanlarda da 

izleyicisiyle buluĸabileceĵi vurgulanmaktadēr (Arēĵ, 2018, s. 23). 

 

Kamusal alanlarda yeni bir oluĸumdan ziyade var olan bi­imlere m¿dahaleler sºz 

konusudur. Bu konuda akla gelen isimlerden birisi Gordon Matta Clarkôtēr. Gordon 

Matta-Clarkôēn eserleri mek©n duygusunu ifade eden bir yapēdadēr. Fakat Matta-

Clark bir yapē inĸa etmek yerine var olan yapēlarēn b¿t¿nl¿ĵ¿ne m¿dahale 

etmektedir. Sanat­ē bu tavrēnē: ñT¿m bir alanē kºklerine kadar deĵiĸtirmek 

istemiĸtimò c¿mlesi ile ifade etmiĸtir (Fineberg, 2014, s. 381). Sanat­ēnēn 

m¿dahale ettiĵi binalardan biri bir banliyº evidir.  Sanat­ēnēn Bºlme/Splitting 

(Gºrsel 25) adēnē verdiĵi m¿dahalesi 1974 tarihlidir. Evi ortadan ikiye bºlm¿ĸt¿r 

aynē zamanda evin kºĸelerini doĵramēĸtēr (Fineberg, 2014, s. 382). Evin barēnak, 

emniyet ve yuva gibi ºzellikleri sanat­ēnēn m¿dahalesi ile sarsēlmēĸtēr.  

 

ñ1974ôde New Jerseyôde ger­ekleĸtirdiĵi Splitting isimli ­alēĸmasē ise Gordon 
Matta-Clarkôēn en basit gºr¿nen ancak okumasē en karmaĸēk ­alēĸmasē olarak 
kabul edilmektedir. Varlēklē bir yerleĸim bºlgesi olan New Jerseyôde deĵiĸen 
ekonomik koĸullarla birlikte bir­ok aĸ­ē, bah­ēvan, hizmet­i gibi ­alēĸan iĸlerini 
kaybetmiĸ ve evlerini terk etmiĸtir. Terkedilen evler ­¿r¿meye bērakēlmēĸtēr. T¿m 
mahallenin ortadan kaldērēlmasē kararēyla ­¿r¿meye bērakēlan bu evler Gordon 
Matta-Clark i­in bir ­alēĸma alanē olmuĸtur. Yapē ¿zerinde uyguladēĵē kesme 
­alēĸmasēyla evi ēĸēk kamasēyla ikiye bºlm¿ĸt¿r. Dºnemin Amerikan ev 
yaĸantēsēnēn sahip olduĵu mahremiyet algēsēnē ve mimarlēk literat¿r¿ndeki banliyº 
ev kavramēnē eleĸtirmiĸtirò (Karadaĵ, 2018). 

 

 

Gºrsel 25. Gordon Matta-Clark. Bºlme/Splitting. 1974. (Yapēya m¿dahale). Eriĸim: 16.05.2021. 
https://bit.ly/3hvRQPa 
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ñKamusal mek©nlarda toplumla etkileĸime ge­meyi hedefleyen projelerle toplumun 

her kesiminden insan, sanatla buluĸmaktadērò (Baysar, 2006, s. 161). Kamusal 

mek©nlarda yer alan ­alēĸmalar mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n temellerindendir. Kamusal 

alan ¿retimlerinde eser, bulunduĵu mek©nēn bir par­asē konumundadēr. Eserin 

gºr¿lebilmesi i­in sergiye giriĸ yapma durumu sºz konusu deĵildir. Eser 

oluĸturulduĵu mek©nda bulunan her bireyin g¿nl¿k yaĸantēsēnda 

gºzlemleyebileceĵi bir yapēdadēr. Bu noktadaki tek kēsētlēlēk eserin baĸka 

mek©nlara taĸēnabilme olasēlēĵē olamadēĵē i­in eserin kendisini gºrebilmek i­in 

bulunduĵu mek©na gitme durumunun zorunlu olmasēdēr.  

 

Mek©na ºzg¿ sanatēn gºr¿ld¿ĵ¿ gibi bir­ok akēmla baĵē bulunmaktadēr. Fakat 

ĸ¿phesiz en ­ok beslendiĵi anlayēĸ bir akēm veya eĵilim olarak yerleĸtirmedir. 

Yerleĸtirme sanatē kimi kaynaklarda akēm olarak kimi kaynaklarda ise bir eĵilim 

olarak gºr¿lmektedir. ñYerleĸtirmeò sºzc¿ĵ¿ genel anlamda kullanēldēĵēnda, bir 

galeri veya sergi alanēnda bir sanat eserinin asēlmasēnē ya da yerleĸtirilmesini 

anlatmaktadēr. Yerleĸtirme, daha spesifik bir bi­imde, ºĵretmen ve yazar Claire 

Bishop tarafēndan ñuzamda kelimenin tam anlamēyla bulunmakò ĸeklinde 

tanēmlanmēĸtēr. Yerleĸtirmeler, ­oĵunlukla izleyicinin tepkileriyle, serginin veya 

sunumun koĸul ve baĵlamlarēyla i­ i­e ge­miĸtir ve izleyiciyi anlamēn dikte ettiĵi 

duraĵan bir karĸēlaĸma yerine, daha dinamik bir etkileĸime davet eder (Whitham 

ve Pooke, 2018, s. 163). Yerleĸtirmeler, gºr¿lecek bir manzara olmanēn dēĸēnda, 

daha geniĸ bir duyusal deneyim sunmaktadēr. Ķzleyici, yalnēzca gºrmek ve 

hissetmekle sēnērlē kalmaz, eserlerin i­inde yer alarak t¿m duyularēnē kullanērlar 

(Whitham ve Pooke, 2018, s. 162). Yerleĸtirmeler, Modernizm ile iliĸkili olarak, 

mek©na ºzg¿ fikirlerin ve modernizmin resme, heykele belirli formlarēnda sunduĵu 

desteĵin reddedilmesiyle iliĸkilendirmektedir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 169). 

OôDoherty beyaz k¿p olarak tanēmladēĵē klasik modernist sanat galerisini; yeme, 

i­me, konuĸma gibi g¿nl¿k faaliyetlerin ger­ekleĸtirilemediĵi, bireyi ruhani bir varlēk 

haline getiren bir mek©n olarak tanēmlamēĸtēr. OôDoherty, bireyin galeri mek©nēna 

girerken, insan olma ºzelliklerinden sēyrēlarak yorulmak bilmez bir varlēk olarak 

algēlandēĵēnē belirtmiĸtir (OôDoherty, 2010, s. 11). Yani birey klasik modernist 

galerilerde eser ile belli bir mesafe i­indedir. Eseri algēlama s¿recinde t¿m duyularē 

aktif deĵildir. OôDoherty, 1976ôda yayēmlanan ñBeyaz K¿p¿n Ķ­inde-Galeri 
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Mek©nēnēn Ķdeolojisiò isimli kitabēnē da bu kabuĵu yapē sºk¿me uĵratan ilk ve 

baĸlēca metin olarak nitelendirir.  

 

1960'li yēllarēn k¿lt¿rel dºn¿ĸ¿m¿ i­inde sanatsal pratikler yoĵun bir deĵiĸim 
ge­irirken, sanatēn sergilendiĵi mek©nlarēn yapēsē kurallarē, sēnērlarē da yavaĸ 
yavaĸ zorlanarak, sanat­ēlarēn yarattēĵē basēnca uyum saĵlamaya baĸlamēĸtēr. 
1950'lerden itibaren asamblaj, mek©n d¿zenlemesi (environment), oluĸum 
(happening), performans, enstalasyon gibi yeni ifade bi­imleri, resim ve heykel 
gibi geleneksel kategorilerin sēnērlarēnē zorlamak bir yana, mek©nla ve izleyiciyle 
daha yakēn, daha i­li dēĸlē, daha karĸēlēklē bir iliĸkiye dayalē yeni bir anlayēĸ 
getirmiĸtir. Bu dºn¿ĸ¿m¿n bir ucunda sanatēn anlatēm olanaklarēnē aĸmak ­abasē 
varsa, diĵer ucunda dºnemin toplumsal dºn¿ĸ¿m taleplerinin yansēmalarē vardēr. 
Bir yanda sanatēn bi­imi irdelenirken, ºte yanda sanatēn iĸlevi sorgulanmaktadēr. 
Galeri mek©nē, 1960'larda, bu sorgulama s¿recinin kilit noktasē olan bir t¿r 
sahneye dºn¿ĸm¿ĸt¿r (OôDoherty, 2010, s. 16). 

 

Galeri mek©nlarēna yerleĸtirilen i­ mek©na ºzg¿ olarak yapēlan eserlere 1960ôlē 

yēllardan itibaren yer verilmiĸtir. Galeri mek©nēnda yer alan yerleĸtirmeler, dēĸ 

mek©na yerleĸtirilen bir heykelden veya mimari m¿dahalelerden bir derece 

farklēdēr. Galeri mek©nēna yerleĸtirilen eser, o yere ºzg¿ yapēlmēĸ olsa bile sergi 

bitiminde mek©n tekrar eski haline dºn¿ĸmektedir. Yani eserin mek©n ile iliĸkisi 

kēsētlē bir zaman diliminde ger­ekleĸir. Bu noktada aslēnda bireyin doĵduĵu andan 

itibaren bir evde yaĸamamasē yani bir­ok mek©n ile aidiyet baĵē kurmasē durumu 

ile bir baĵdaĸtērma yapēlabilmektedir. Nasēl ki mek©nlar birey i­in ge­ici ise galeri 

mek©nlarē da oraya ºzg¿ olarak ¿retilmiĸ olsalar bile eserler i­in ge­ici 

mek©nlardēr. Bireyin t¿m duyularē ile eseri algēlayabiliyor olmasē ve eser ile 

arasēndaki mesafenin azalmasē a­ēsēndan ise bireyin galeri mek©nēyla arasēndaki 

iliĸkinin de daha samimi bir boyuta geldiĵini gºsterir niteliktedir. Bireyin g¿ndelik 

yaĸantēsēnēn bir par­asē gºr¿n¿m¿ndedir. 

 

1960ôlē yēllarda ¿retilen enstalasyonlarēn sanatla hayat arasēndaki sēnērlarē yok 
etme ­abasē, ­er ­ºp gibi g¿ndelik malzemeleri elit galeri mek©nlarēna sokma 
giriĸimi ve zaten alēĸēlagelmiĸ sanatsal pratiklerden t¿m¿yle farklē ifade bi­imlerine 
yºnelmiĸ olmanēn cesur deneyselliĵi, hem sanat­ēlar hem izleyiciler a­ēsēndan 
yeterince muhalif bir duruĸ olarak algēlanmēĸtēr (OôDoherty, 2010, s. 21). 

 

Bu durum eserlerin dokunulamaz, yaklaĸēlamaz olan yapēsēnēn git gide 

farklēlaĸmasē olarak okunabilmektedir. Ķzleyici eser ile daha yakēndēr. ñĶzleyici, 

galeri mek©nēnēn dºn¿ĸmesini saĵlamada ikinci b¿y¿k g¿­ olan kolajēn yarattēĵē 

koĸullarēn par­alandēĵē mek©na aittirò (OôDoherty, 2010, s. 62). Yerleĸtirme 

anlayēĸē metnin baĸēnda bulunan Vladimir Tatlinôin (bkz. s. 41) rºlyefinden itibaren 

geliĸen bir­ok sanat akēmē ve sanat anlayēĸēyla iliĸkilidir.  



69 
 

 

Yer verilen akēmlarda ve yaklaĸēmlarda da gºr¿ld¿ĵ¿ gibi bir­ok akēmēn ya da 

eĵilimin baĸlangē­ ve bitiĸ sēnērēnēn keskin hatlarla ­izilememesi gibi mek©na ºzg¿ 

sanatēn da sēnērlarē net deĵildir. ñHayatēn kamusal alanlarēnē ya da yerlerini etkisi 

altēna almak ve ortak deneyimler ve paylaĸēma yol a­an etkinlikler yaratmak 

mek©na ºzg¿ projelerin ana konusudurò (Ģiģka ve V§clavov§, 2012, s. 42). Yani 

mek©na ºzg¿ eserlerin ºzellikle dēĸ mek©n temsillerinin en ºnemli ºzelliĵi olarak 

kamusal alana daĵēlmēĸ olmalarē gºsterilebilir. Eser bir galerinin i­indeyse bu eseri 

gºrmeye gelen izleyici kitlesi sēnērlēdēr ve bir ama­ i­in orada bulunurlar. Fakat eser 

kamusal alana ­ēktēĵēnda, ister bilin­li bir ĸekilde ister rastlantēsal bir ĸekilde olsun, 

eser, toplumun farklē kitlelerine de gºr¿nm¿ĸ olacaktēr ve eser hem bilin­li olarak 

hem de bilin­sizce farklē insanlarla etkileĸim i­inde kalacaktēr. Mek©na ºzg¿ 

sanatta eser kamusal alanlarda varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ i­in bug¿ne kadar gelen 

bir­ok kalēbēn dēĸēna ­ēkmaktadēr. Eser bu noktadan sonra kimliĵi belirlenmiĸ bir 

kitleye deĵil rastlantēsal bir ĸekilde toplumun bir­ok kesimine d©hil olmuĸtur. Paul 

Kleeônin de belirttiĵi gibi: ñD¿nyanēn gºz¿ ºn¿nde, aĵa­ dallarēnēn zamanda ve 

mek©nda a­ēlēp kapanmasē gibidir sanat­ēnēn yapētēò (Klee, 2011, s. 13). 

 

2.3. Aidiyet Kavramē ve Mek©na ¥zg¿ Uygulamalar 

 

Aidiyet kavramē mek©na ºzg¿ sanatta ele alēnan konular arasēndadēr. Aidiyet 

konusunun sanat alanēnda olduk­a pop¿ler bir mesele olduĵu sºylenebilir. 

G¿n¿m¿z sanatē ¿retimlerine bakēldēĵēnda incelenen eserlerin olduk­a fazla sayēda 

olduĵu gºzlemlenebilmektedir. Aidiyet kavramēnēn her bireyi ilgilendiren temel bir 

ihtiya­ olma durumu, incelenen eserleri oluĸturan sanat­ēlarēn farklē farklē uyruklara 

sahip, bambaĸka ¿lkelerde yaĸayan bireyler olarak meseleyi ele alēĸ ĸekillerinde 

gºr¿lmektedir. Ķncelenen eserlerin bazēlarēnēn aidiyet kavramēnē temel bir ihtiya­ 

olarak ele aldēĵē bazēlarēnēn ise gº­menlik problemleri dolayēsēyla ele alēndēĵē 

gºr¿lmektedir. Sanat­ēlar oluĸturduklarē eserler aracēlēĵēyla aslēnda bir bakēma 

kendi aidiyetlerini mek©na yansētmēĸlardēr.  

 

Mek©na ºzg¿ sanatta eserin mek©na gºre yerleĸtirilmesi durumu bireyin yaĸadēĵē 

mek©nlara yerleĸme durumuna benzemektedir. Tēpkē bireyin kendisine ait bir odayē 
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kendi nesneleriyle d¿zenlediĵi gibi, mek©na ºzg¿ sanatta da mek©n; sanat­ēnēn 

ilgi, d¿ĸ¿nce ve fikirleriyle d¿zenlenerek sanat­ēnēn aidiyetini kurduĵu bir mek©na 

dºn¿ĸmektedir. Eser sanat­ēnēn yerini alēyor gibidir. Nasēl ki birey sahip olduĵu 

nesnelerle bir mek©nda yaĸantēsēnē s¿rd¿r¿yorsa, eser de oluĸturulduĵu mek©nda 

baĸlē baĸēna bir mek©n olarak veya mek©nla b¿t¿nleĸik bir yapēda varlēĵēnē tēpkē bir 

birey gibi s¿rd¿rmektedir. Artēk o eser mek©nēn par­asē deĵil, b¿t¿n¿d¿r. ñMek©na-

ºzg¿ sanat kendini ger­ekleĸtirdiĵinde sanat­ē, hem kiĸiyi hem de toplumu aynē 

anlamlē yºntem ile harmanlayan bir s¿re­te, ortaklaĸa bir rol ¿stlenirò (Drake, 

1999, s. 42). Bu s¿re­te de toplum, mek©n, sanat­ē ve eser birbiri ile iletiĸimini 

s¿rd¿rmektedir. 

 

Mek©na ºzg¿ sanatēn kapsamē baĸlēĵēnda da gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere mek©na ºzg¿ 

sanatta eser ¿retimi oluĸturulduĵu yerin ºzelliklerine gºre bi­imlenmelidir. Fakat 

bazē ­alēĸmalarēn galeri mek©nlarēnda oluĸturulduklarē gºr¿lmektedir. Belirlenen 

eserler farklē tarihlerde farklē baĵlamlar ­er­evelerine yerleĸtirilebilmektedir. Bu 

­alēĸmada belirlenen eserlerin ortak ºzelliĵi eserlerin yapēlarēnda aidiyet kavramēna 

dair meseleleri i­eriyor olmalarēdēr. Eserlerin bazēlarē kiĸisel alanlarda, bazēlarē 

kamusal alanlarda bazēlarē ise galeri mek©nlarēnda yer almēĸlardēr. Mek©na ºzg¿ 

sanat eserlerinin en ºnemli tarafē, ñMek©na ¥zg¿ Sanatòēn kapsamē baĸlēĵēnda da 

belirtildiĵi ¿zere eserlerin yerleĸtirildikleri mek©n i­in ve mek©n hakkēnda 

¿retilmesidir. Fakat Kevin Melchionneôun yaptēĵē gruplandērmaya gºre bir yer i­in 

¿retilen ama o yer hakkēnda olmayan eserler mek©na ºzg¿l¿ĵ¿ kēsmi olarak 

taĸēmaktadēr (Bkz. s. 37). Bu sebeple galeri mek©nlarēna yerleĸtirilen eserler 

konunun bir par­asē olarak bºl¿me d©hil edilmiĸtir. Ķncelenen t¿m eserler 

yerleĸtirildikleri mek©nēn yapēsēna gºre gruplandērēlarak incelenmiĸlerdir. 

 

2.3.1. Kiĸisel ve Kamusal Alan Uygulamalarē 

 

Bireyin yaĸadēĵē ev kendi aidiyet alanē olmasē bakēmēndan bireyin yaĸantēsēnda 

ºnemli bir yer kaplamaktadēr. Bireyin yaĸantēsēna giren bir­ok ev vardēr ancak bazē 

evler birey i­in ayrē bir ºneme sahiptir. Evin hafēzalarda yaĸayan kēsmē, sadece 

bireyin kendi i­inde deneyimleyebileceĵi bir meseledir. Bireyin evinde hissettiĵi 

aidiyet duygusunu ortaya koymak veya tam anlamēyla ifade etmek neredeyse 

imk©nsēzdēr. Sanat­ē Do Ho Suh zihnindeki imgeyi ortaya koyamasa da ñS¿rt¿nme 
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/ Sevme - Rubbing / Loving (Gºrsel 26) isimli ­alēĸmasē ile evin kendinde 

uyandērdēĵē hissiyatē ortaya koyma ­abasēna giriĸmiĸtir. 

 

Do Ho Suh, mek©nlara; deneyimsel, anēmsatēcē ve psikolojik boyutlarēyla 

m¿dahalelerde bulunan Koreli heykeltēraĸ ve yerleĸtirme sanat­ēsēdēr. Sanat­ē 

yaĸadēĵē evin her yerini; (kullandēĵē nesneler hari­) duvarlar ve dolaplar, ēĸēk 

d¿ĵmeleri ve kapē kollarē da d©hil olmak ¿zere, eski dairesinin t¿m y¿zeylerini 

yapēĸkanlē beyaz k©ĵētlar ile sararak S¿rt¿nme / Sevme - Rubbing / Loving (Gºrsel 

26) isimli ­alēĸmasēnē ger­ekleĸtirmiĸtir. Sanat­ē ­alēĸmasēnda amacēnēn, var olan 

fiziksel yapēyē kopyalamak deĵil daha ­ok, deneyimlediĵi alanēn hissini gºrsel ve 

fiziksel bilgi ile yakalamak olduĵunu belirtmiĸtir. Suh, s¿rt¿nme eylemi ile uzayēn 

farklē katmanlarēnē, daha doĵrudan yakalayan bir ĸeye sahip olmak istediĵini ifade 

etmiĸtir.  Bu katmanlar yalnēzca fiziksel deĵil, bir yerle duygusal bir baĵlantē, 

anēlarēn birikimi olarak yansēmēĸtēr. Sanat­ē mimariyi bir giyim olarak gºrmektedir. 

Yaĸadēĵē dairenin ona koruma hissi verdiĵini, bu duygu ile kendini rahat hissettiĵini 

belirtmiĸtir. Evin t¿m y¿zeylerini saran Suh, daha sonra k©ĵēt ¿zerine doku 

aktarēmē olarak da tanēmlanabilen teknikle, boya kalemleri ve pastel boya 

kullanarak evin t¿m y¿zeylerinin yansēmasēnē sunmuĸtur (Rose, 2017). Ev ile 

arasēndaki baĵē ortaya koymak isteyen sanat­ēnēn ­alēĸmasē, bu eve karĸē olan 

aidiyet duygusunu yansētēr niteliktedir. Mek©nēn var olan yapēsē, bozulmadan, 

sanat­ēnēn yorumuyla ortaya koyulmuĸtur. Mek©na ºzg¿ sanatēn óyeri i­in ve yer 

hakkēndaô ĸeklinde tanēmlanan ºzelliĵi tam olarak sanat­ēnēn S¿rt¿nme / Sevme - 

Rubbing / Loving isimli ­alēĸmasēnda karĸēlēk bulmaktadēr. 

 

 

Gºrsel 26. Do Ho Suh. S¿rt¿nme/Sevme - Rubbing/Loving. 2016. (Karēĸēk Teknik, Deĵiĸken 
Boyutlar). Eriĸim:25.02.2021. https://bit.ly/3b4yZaz, https://bit.ly/3kyN0jK 
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Sahip olduklarē alanē dºn¿ĸt¿ren bir diĵer ­alēĸma Yoĵunluk Atºlyesiônin 

ger­ekleĸtirdiĵi Ev (Gºrsel 27) isimli mek©na ºzg¿ ­alēĸmadēr. Ķstanbul merkezli 

kolektif ñYoĵunlukò, mek©na ºzg¿ yerleĸtirmelerin kullanēmē aracēlēĵēyla, sanat ile 

mek©n arasēndaki iliĸkiyi araĸtērmaktadēr. Mimarlēk ve sinema kºkenli topluluk, 

mek©nēn insan deneyimini koĸullama bi­imlerine odaklanmaktadēr. Topluluĵun 

­alēĸmasē Ev, Ķstanbulôda atºlye olarak kiraladēklarē bir apartmanda yer alan bir 

yerleĸtirmedir. Ķstiklal Caddesiônin hemen yakēnēndaki bir apartmanēn ­atē katēnda 

yer alan ñEvò (tek seferde en fazla beĸ ziyaret­i aĵērlayabiliyor), ĸehrin telaĸēyla 

tezat oluĸturacak bir ĸekilde ēĸēklarēn karartēldēĵē bir ortama sahiptir. Evin 

ēĸēklandērmalarē ile ses ve atmosferdeki deĵiĸikliklerin ne kadar ­arpēcē bir etkiye 

sahip olabileceĵi gºsterilerek, dēĸsal ve fiziksel yºnleriyle d¿nyaya dºn¿k biliĸsel 

deneyimlerin birbirine baĵlanmasē ama­lanmēĸtēr. Mek©na yerleĸtirilmiĸ mobilyalar 

ve ­eĸitli nesneler, ēĸēk ve ses ile iliĸkili diĵer duyusal oluĸumlarla birleĸtirilmiĸtir. 

Sadece evin i­i karanlēktēr, evden apartmana doĵru ilerledik­e apartmanda ēĸēĵēn 

varlēĵē gºr¿lmektedir (Larios, 2017, s. 372). Mek©nda kullanēlan nesnelerin yaanē 

sēra ses kullanēlmasē Fluxus akēmēnda ger­ekleĸtirilen performanslara ve 

yerleĸtirmelere eklenen ses unsurumu akla getirmektedir.  

 

 

Gºrsel 27. Yoĵunluk Atºlyesi. Ev. 2017. Eriĸim:25.02.2021. https://bit.ly/3aQJSg4 

 

Ev karanlēk yapēsē ile bireyin kendine ºzg¿ olan, kimse ile paylaĸmadēĵē i­ 

d¿nyasēna benzemektedir. Mek©nēn, sanat alanēna ait bir mek©n olmamasēnēn 
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yanēnda sanatsal bir etkinliĵin bir par­asē konumundadēr. Mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n i­ 

mek©n yansēmalarēnda, yer verilen ­alēĸmalar arasēnda, aidiyet alanēnēn en ger­ek 

temsillerinden biri sayēlabilir. ñĶyi Bir Komĸuò temalē bienal i­in hazērlanan mek©n, 

izleyicilerin ger­ek komĸusu konumundadēr. Yoĵunluk atºlyesi kendilerine ait olan 

mek©nda bienal izleyicisini misafir ederek, ev metaforu konusunda izleyicinin farklē 

bir deneyim yaĸamasēna olanak saĵlamēĸtēr. Bir zamanlar ev olarak kullanēlan 

mek©n, bienal mek©nē olmadan ºnce Yoĵunluk Atºlyesiônin ­alēĸma atºlyesidir. 

Bienal aracēlēĵēyla sergi mek©nēna dºn¿ĸt¿ĵ¿nde ñEvò atmosferi verilmiĸtir. 

Mek©na ºzg¿ yerleĸtirmenin isminin de ñEvò olmasēna raĵmen, i­erinin karanlēk 

oluĸu, izleyicinin, karanlēktan dolayē nesneleri algēlayamayēĸē sebebiyle, bu alanēn 

ev olup olmadēĵēndan ĸ¿phe duymasēna sebep olmaktadēr. Her evin birey i­in 

aidiyet mek©nē olamayacaĵē gibi, tēpkē ñEvò yerleĸtirmesine benzer ĸekilde, her ev 

aydēnlēk, huzurlu ve g¿zel duygularē canlandēramamaktadēr. 

 

Kamusal alanlar, mimari yapēlarēn dēĸēnda kalan, her bireye ait olarak gºr¿len 

alanlardēr. Ķ­ mek©nēn mahrem olarak geliĸen yapēsēnēn aksine, kamusal alan, 

i­erdiĵi toplumun kullanēmēna sunulmuĸ; park, bah­e, mahalle, sokak, cadde gibi 

yerleĸim birimlerini kapsar.  

 

Aidiyet konusu, kamusal alanlara yerleĸtirilen eserlerde, kimi zaman baĸlē baĸēna 

bina olarak, kimi zaman binalara m¿dahale ĸeklinde kimi zaman ise ev kavramēnēn 

farklē alanlarda yorumlanmasēyla ele alēnmēĸtēr. Kamusal alan ­alēĸmalarē mek©na 

ºzg¿l¿ĵ¿n tam karĸēlēĵē olarak deĵerlendirilebilmektedir. Kiĸisel alan 

uygulamalarēnda olduĵu gibi kamusal alan uygulamalarēnda da sanat­ēlar aidiyet 

meselesini ­oĵunlukla ev kavramē ¿zerinden ele almēĸlardēr.  

 

Yaĸanan mek©nēn birey ¿zerindeki aidiyet etkisi bireyin vazge­emeyeceĵi bir 

duygudur. Bu durumu sanat­ē Rachel Whiteread evinin i­ boĸluĵunun kalēbēnē 

aldēĵē Ev / House (Gºrsel 28) isimli ­alēĸmasē ile ifade etmiĸtir. Rachel Whiteread, 

Ev / House isimli ­alēĸmasēnda yaĸadēĵē evin i­ boĸluĵunun kalēbēnē kamusal alana 

taĸēmēĸtēr. Sanat­ēnēn 1993 yēlēnda oluĸturduĵu yapē, baĸlē baĸēna bir bina halinde 

izleyicinin karĸēsēnda durur.  
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Whitereadôin House ­alēĸmasēnda mek©n, aĸinalēktan koparak yabancēlaĸan bir 
mek©n gºrselliĵini kazanēr. Burada tekinsizlik i­inde olma hali yeni gelenin (sanat 
yoluyla yeniden ele yaratēlan mek©nēn) yarattēĵē gerilimli iliĸkiden ziyade, ger­ekte 
bilindik olmanēn (kamusal ya da kiĸisel mek©n olarak ele alēnan ev) o ana kadar ki 
aĸinalēk s¿recinden ve niteliklerinden koparak belirsizleĸmesi ve bilinmedik 
tanēnmadēk nitelikler kazanmasē durumudur (Barlas, 2020, s. 18). 

 

Yapēlarēn i­inde bulunmak ve bu alanlarda yaĸamak, mimari yapēlara ait en ºnemli 

ºzelliklerdendir. Fakat burada yapēnēn i­inde kalan boĸluk k¿tlesel halde 

kalēplaĸmēĸtēr. Bireyin veya nesnelerin yer almasē gereken boĸluk doldurulmuĸtur. 

Mek©nlarda kimi zaman sayēsēz insanēn anēlarē vardēr. Birey mek©ndan 

ayrēldēĵēnda yerine gelen kiĸi evin ºnceki sahibinden apayrē d¿zenlemelerle, apayrē 

anēlara ve yaĸanmēĸlēklara sahip olur. Fakat burada yaĸam alanēnēn k¿tlesel 

sunumu ile bu mek©nēn kimseye ait olamayacaĵē algēsē vardēr. Bu ºzelliĵiyle bu 

mek©n sadece sanat­ēya aittir. ¢alēĸmanēn bu yºn¿ ile izleyicinin esere 

yabancēlaĸma duygusu ile yaklaĸabileceĵini sºylemek m¿mk¿nd¿r. 

 

 

Gºrsel 28. Rachel Whiteread. Ev / House. 1993.  (Beton). Eriĸim: 25.02.2021. 
https://bit.ly/2P69e0R 

 

Yaĸadēĵē mek©nēn boĸluĵunu kendi ºzel yaĸantē alanē ile iliĸkisi aracēlēĵēyla ortaya 

koyan Rachel Whiteread ile benzer yaklaĸēmla bireylerin mek©nda oluĸturduĵu 

boĸluĵu Doris Salcedo Ķstanbul Bienali i­in yaptēĵē mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesi ile 

ifade etmiĸtir. 
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Kolombiyalē Sanat­ē Doris Salcedo, Kolombiya baĸta olmak ¿zere d¿nyanēn pek 

­ok yerinde yaĸanan toplumsal acē, travma ve kayēplarē ifade eden eserler 

¿retmiĸtir. Sanat­ēnēn eserleri ºzellikle insanlarēn geride bēraktēĵē boĸluĵu 

sorgulama ¿zerinedir. 2003 yēlēnda d¿zenlenen 8. Ķstanbul Bienali i­in ¿rettiĵi 

Ķsimsiz (Gºrsel 29) adlē ­alēĸmasēnē da bir binanēn boĸluĵu ¿zerine kurgulamēĸtēr. 

¢alēĸma, d¿kk©nlarēn ve dairelerin bulunduĵu, iĸlek bir ara sokakta bulunan, 

yēkēlmēĸ bir binanēn iki bina arasēndaki boĸluĵuna yaklaĸēk 1600 sandalyenin 

yerleĸtirilmesiyle oluĸturulmuĸtur. Sanat­ē ­alēĸmasēnē savaĸ kahramanlarēna 

hitaben yaptēĵēnē belirtmiĸtir. Boĸluĵa yerleĸtirilen sandalyeler, varlēĵēnē ve kiĸisel 

ge­miĸini koruyamamēĸ olan bireyleri vurgular niteliktedir. Sanat­ē, ñĶstanbulôda 

yaĸanan gº­ y¿z¿nden artēk kullanēlmayan sayēsēz mek©na dikkat ­ekerken, 

sandalyeler orayē terk etmiĸ olan insanlarēn birer temsiline dºn¿ĸm¿ĸt¿rò (Arēĵ, 

2018, s.27).  ¢alēĸma bu yºn¿ ile ĸehirde yersizliĵi ve yersizliĵin yarattēĵē 

istikrarsēz sēnērlarē ifade eder. ¢alēĸmanēn odak noktasē kaybolma s¿recine dairdir. 

Sanat­ē mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesi ile mevcudiyet ve yokluk arasēndaki sēnēra 

iĸaret etmektedir (Rugg, 2010, s. 162). 

 

 

Gºrsel 29. Doris Salcedo. Ķsimsiz / Untitled. 2003. (1600 adet sandalye, 8. Ķstanbul Bienali). 
Eriĸim: 28.02.2021. https://bit.ly/3dR2uyk 
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Sandalyeler bir araya geliĸlerinde yarattēklarē kalabalēk gºr¿nt¿ ile kalabalēk ĸehir 

yaĸantēsēnēn bir gºr¿n¿m¿ gibi dururken, aynē zamanda her sandalyenin birbirine 

benzer oluĸu, toplumda bireyin sēradanlaĸtērēlmasēnē da akla getirmektedir. Ayrēca, 

atēl gºr¿nt¿leri ile amaca uygun kullanēlmayan sandalyelerin, toplumda yaĸanan 

dēĸlanmayē da hissettirdiĵi sºylenebilir. ¢alēĸmaya bakēldēĵēnda, iĸe yaramayan 

veya hayatta olmayan bireylerin atēlan eĸyalarēymēĸ gibi bir gºr¿n¿m de h©kimdir. 

¢alēĸma b¿t¿n olarak ele alēndēĵēnda, yaĸamē devam etmeyen bireylerin 

boĸluĵunun, eve ait olan nesnelerle doldurulmasē olarak da yorumlanabilir. 

Sanat­ēnēn yerleĸtirmesi, evin boĸluĵuna konumlandērēlmēĸ gºr¿nt¿s¿ ile kurulduĵu 

bºlgeyle iliĸkili bir yapēdadēr. ¢alēĸmaya bakēldēĵēnda, yerleĸtirme hakkēnda bilgi 

sahibi olunmasa bile bir boĸluĵu doldurma ­abasēnēn hissedilebileceĵi 

gºr¿lmektedir.  

 

Sanat­ē Volkan Aslan aidiyet meselesini ev kavramē ¿zerinden farklē bir yapēda ele 

almēĸtēr. Volkan Aslan, her bireyin yerinden edilme meselesini deneyimleme 

ihtimalinin olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Sanat­ē, bu durumu vurgulayan bir video 

yerleĸtirme tasarlamēĸtēr. Volkan Aslanôēn Evim Evim G¿zel Evim (Gºrsel 30) 

baĸlēklē Video yerleĸtirmesinde ev, kara ¿zerinde deĵil, deniz ¿zerindedir. Video 

óĶyi Bir Komĸuô temalē 15. Ķstanbul Bienali i­in yapēlmēĸtēr. Orijinal video ¿­ par­alē 

gºr¿nt¿ ĸeklindedir.  Videonun ortasēnda vapur gºr¿nt¿s¿, saĵ ve sol taraflarēnda 

ise iki kadēna ait gºr¿nt¿ler vardēr. Kadēnlardan biri bir evin i­indedir, diĵer videoda 

ise baĸka bir kadēn deniz kenarēndadēr. ¦­ par­alē olan videonun ortasēnda, vapur, 

denizin ¿zerinde evi gezdirirken, diĵer videolardan birinde yer alan kadēn, ev 

i­inde, eve dair eylemleri ger­ekleĸtirmektedir (uyumak, ­i­ek sulamak vs.), diĵer 

kadēn ise, vapurun ¿zerindeki evdedir ve yine ev i­inde ger­ekleĸtirilen eylemleri 

ger­ekleĸtirmektedir. 

 

Yerleĸtirme yerinden edilme ger­ekleri ¿zerine derin bir anlam taĸēmaktadēr. 

Zaman ve perspektif ayrēlēklarēnēn, su ve yolculuk gºr¿nt¿lerinin kullanēldēĵē eser, 

gº­menler veya evini yitirmiĸ olanlar gibi uzun yolculuklara ­ēkmak zorunda 

bērakēlan bireylere adanmēĸtēr. Evim Evim G¿zel Evim (Gºrsel 30) isimli videoda, 

herkes farklē bi­imde yaĸantēlara sahip olsa da, her bireyin seyyar ve kērēlgan bir 

yapēda oluĸu vurgulamaktadēr. Ķstanbul Boĵazēônda yer alan bu ¿­ kanallē video 

yerleĸtirmesi, bireyin seyyarlēĵēnēn trajik imgesini anlatmaktadēr. Vapur-ev sēk­a 
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rastlanan t¿rden, sular ¿zerinde ge­ici barēnaklar oluĸturmak i­in kullanēlan tekne-

ev karēĸēmē bir yapē olarak inĸa edilmiĸtir. Video izlendik­e baĸta ayrēymēĸ gibi 

gºr¿nen bu ¿­ yerin, aslēnda birbiriyle baĵlantēlē ger­ekliklerin, farklē bakēĸ 

a­ēlarēyla yansētēlmēĸ temsilleri olduĵu anlaĸēlmaktadēr. Film, evin sunduĵu 

g¿venliĵin ­ºk¿ĸ¿nden ve i­eriye/dēĸarēya ait mimarinin ­ºk¿ĸ¿nden 

bahsetmektedir. Her bireyi ilgilendirmeyecekmiĸ gibi gºr¿nen trajedilerin aslēnda 

herkese ­ok yakēn olabileceĵi vurgulamaktadēr (Larios, 2017, s. 142). Yerleĸtirme, 

aidiyet alanē olan evin aslēnda ne kadar kolay bir ĸekilde sarsēlabileceĵini ve hi­bir 

mek©nēn bireyin hayatēnda hi­bir zaman tamamen kalēcē olamayacaĵēnē ifade 

etmektedir.  

 

 

Gºrsel 30. Volkan Aslan. Evim Evim G¿zel Evim. 2017. (Video Karesi). (Eren, Sahir Uĵur, 2017) 

 

Bir eve yerleĸememe durumu gº­ vurgusuna da iĸaret eder. Gº­menlik 

T¿rkiyeôden tamamen ayrēlan veya hayatēnēn bir bºl¿m¿n¿ kendi isteĵiyle kendi 

¿lkesi dēĸēnda ge­iren veya ge­irmek zorunda kalan sanat­ēlar aracēlēĵēyla bazē 

sanat­ēlarēn eserlerine yansēmēĸtēr. Bu sanat­ēlardan birisi Sibel ¥zt¿rkôt¿r. Sanat­ē 

gº­ deneyimini aidiyet temasēyla baĵdaĸtērarak mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesi ile 

ortaya koymuĸtur. Sanat­ēnēn Benim Kºkenim Burada (Gºrsel 31) isimli 

yerleĸtirmesi, sanat­ēnēn yaĸadēĵē gº­ deneyimini i­eren bir ­alēĸmadēr. Sanat­ē 

ailesi ile birlikte T¿rkiyeôden Almanyaôya gº­ etmiĸtir ve halen Almanyaôda 

yaĸamaktadēr. ¥zt¿rk yerleĸtirmesini 2001 yēlēnda d¿zenlenmiĸ olan Ķstanbul 



78 
 

Bienaliône paralel olarak d¿zenlenmiĸ ñVasistasò sergisi i­in yapmēĸtēr. Sanat­ē, 

Ķstanbul Teknik ¦niversitesi Mimarlēk Fak¿ltesi i­ avlusunda bulunan bir aĵaca 

salēncaklar kurmuĸ ve her bir salēncaĵēn ¿zerine T¿rk­e, Almanca ve Ķngilizce 

olarak ñBenim Kºkenim Buradaò, ñHier liegen meine Wurzelnò ve ñMy Roots are 

hereò yazēlarēnē yazmēĸtēr. Sanat­ēnēn ñBenim Kºkenlerim Buradaò isimli ­alēĸmasē, 

sanat­ēnēn, nereye giderse gitsin, kºkenlerinin T¿rkiyeôye ait olduĵunu vurgular 

niteliktedir. Gº­menlerin ­oklu aidiyet yapēlarē geliĸtirmeleri durumu da ­alēĸma 

aracēlēĵēyla okunabilmektedir (Erkayhan, 2008, s. 231). 

 

 

Gºrsel 31. Sibel ¥zt¿rk. Benim Kºkenim Burada / My Roots Are Here. 2001. (Enstalasyon). 
(Erkayhan, ķafak, 2008). 

 

Baĸka kºkenlere sahip olsalar da gº­menlerin kendi kºkenlerine baĵlēlēĵēnēn 

gºstergesi olan ­alēĸmada salēncaklar, bireyi temsil eden bir yapēdadēr. 

Salēncaklarēn baĵlē olduĵu aĵa­ ise kºkenlerin bulunduĵu yere iĸaret eder. 

Salēncak bireyin ºzellikle ­ocukluk dºnemine ait olan bir oyun aracēdēr. Aynē 

zamanda bu nesne, ºzg¿rl¿kle iliĸkilendirilmektedir. Kºkenlerin dayandēĵē 

noktadan ­ēkēĸ, kimi zaman ºzg¿rl¿ĵ¿ deneyimlemeyle eĸdeĵer olarak gºr¿lebilir. 

Fakat birey ne kadar ºzg¿rleĸse de kºkenlerin dayandēĵē noktanēn verdiĵi aidiyet 

hissinin yerini hi­bir memleket dolduramamaktadēr. ¢alēĸma aracēlēĵēyla; ev, yuva, 

aidiyet kavramlarē ºzellikle akla gelmektedir. Salēncaklarēn ¿zerlerinde yazan 

yazēlar kalemle veya salēncaklarēn ¿zerinden silinebilecek bir malzeme ile 

yazēlmamēĸtēr. Bu durum da bireyin kºkenlerinin kalēcēlēĵēnē vurgulamaktadēr. 
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T¿rk asēllē olan fakat Almanyaôda yaĸamēnē s¿rd¿ren bir baĸka sanat­ē Nevin 

Aladaĵôdēr. Nevin Aladaĵ aidiyet temasēnē ­ok daha farklē bir bi­imde iĸlemiĸtir. 

Sanat­ēnēn aidiyet temasēna h©kim olan ­alēĸmasēnēn ismi Eve Doĵru (Gºrsel 

32)ôdur. ¢alēĸma hem performans niteliĵindedir hem de dēĸ mek©n ºzelliklerini 

taĸēr. 

 

 

Gºrsel 32. Nevin Aladaĵ. Eve Doĵru / Heimwªrts. 2002. (Aksiyon). (Erkayhan, ķafak, 2008). 

 

Nevin Aladaĵ Eve Doĵru isimli projesini 2002 yēlēnda M¿nih Belediyesi ºn¿nde 

ger­ekleĸtirmiĸtir. ¢alēĸma, mesaj g¿vercinlerinin dºn¿p dolaĸēp yuvalarēna 

dºnmeleri ¿zerinedir. Buradaki kuĸlar yuvalarēndan serbest bērakēldēklarēnda tekrar 

yuvalarēna dºnmek ¿zere eĵitilmiĸlerdir. Sanat­ē izleyicilerin ºn¿nde kuĸlarē 

kafeslerinden serbest bērakēr. Kuĸlarēn serbest bērakēlmalarēnēn ardēndan tekrar 

yuvaya dºnmeleri beklenir. Ancak kuĸlardan biri geri dºnmez. Sanat­ēnēn 

­alēĸmasē gº­ ve yuva kavramlarēna metaforik bir bakēĸ getirmiĸtir. ¢alēĸma 

metaforik olarak vatan deĵiĸtiren bireylere gºnderme yapar ve birey her ne kadar 

belli mekanlara ĸartlandērēlsa da bireyin alēĸtērēldēĵē veya kurallarēnēn empoze 

edildiĵi mekanlarē terk edebileceĵi ihtimali yansētēlmēĸtēr. ¢alēĸma baĵlē olunan 

gruplardan ayrēĸarak farklē gruplara eklemlenebilme durumlarēyla yeni 

vatandaĸlēklarēn ortaya ­ēkabileceĵine de iĸaret eder (Erkayhan, 2008, s.232). 

ñSanat­ē Nevin Aladaĵôēn ­alēĸmasēnda, eve dºnmek i­in eĵitilmiĸ g¿vercinlerin 

dºn¿ĸ yolculuĵunu gºzlemlemek ve filme almak i­in yapēlmēĸ Heimwªrtsôda 
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aidiyet, tanēma ve kesinlik gibi kavramlar sēnanmēĸtērò (Erkayhan, 2008, 232). 

Bireyin kºkenleri ne kadar kalēcē gibi gºr¿nse de bireyin bu durumdan 

vazge­ebileceĵi gºzler ºn¿ne serilmiĸtir. Ayrēca bireyin aidiyet alanēnē kendisinin 

belirleyebileceĵi, birtakēm kurallara alēĸtērēlmēĸ olsa bile bulunduĵu yerlerden 

vazge­ebileceĵi sonucuna varēlabilmektedir. 

 

 

Gºrsel 33. Ayĸe Erkmen. Evde / Am Hous. 1994. (40 adet son ek, Kelimelerin son kēsēmlarē 
pleksiglass malzemesinden oluĸturulmuĸtur, ebatlarē bilinmemektedir). Eriĸim: 25.02.2021. 

https://bit.ly/2MnzsuN 
 

Gº­ebeliĵi ve ge­miĸ zamanēn aktarēmēnē Ayĸe Erkmen yazēlē ifadelerle iĸlemiĸtir. 

Ayĸe Erkmen de T¿rk ve Alman k¿lt¿r¿n¿ deneyimleyen sanat­ēlar arasēndadēr. 

Ķstanbul doĵumlu olan sanat­ē ilk olarak ¿niversite s¿recinde aldēĵē burs ile 

Almanyaôya gitmiĸ, daha sonra Almanya ile baĵē hi­ kopmamēĸtēr. Ayĸe Erkmen 

deneyimlerini mek©na ºzg¿ yerleĸtirmeler ile ifade etmektedir. Heykel bºl¿m¿ 

mezunu olan sanat­ēnēn ge­miĸ yēllarda yaptēĵē heykeller bug¿n yok denecek 

kadar azdēr. Sanat­ē mek©n ile ºzdeĸ olarak iĸlediĵi tema ­er­evesinde mek©na 

yaptēĵē m¿dahalelerle tanēnmaktadēr. Sanat­ēnēn aidiyet konusunu ele aldēĵē 

­alēĸmasē Evde (Gºrsel 33) isimli mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesidir. Sanat­ē 

­alēĸmasēnē, 1994 yēlēnda, Berlinôin Kreuzberg semtinde yer alan Enstrasse 

sokaĵēndaki bir binanēn ¿zerinde ger­ekleĸtirmiĸtir. Binanēn dēĸ cephesinde eĸit 

aralēklarla hazērlanmēĸ pleksiglass malzemesi ile oluĸturulmuĸ heceler 

bulunmaktadēr. Miĸôli ge­miĸ zaman ifadesi olan heceler yalnēzca T¿rk­eye ait son 

eklerdir. Bu ekler ge­miĸ zamanē yani bireyin ­ocukluĵunu veya ge­miĸ 

yaĸantēsēnē anlatmak i­in veya biri hakkēnda anlatēlabilecek olan olaylarē, durumlarē 

anlatmak i­in kullanēlērlar. Sanat­ēnēn bir sergisinin uzantēsē olarak yapēlan ­alēĸma 

aslēnda ge­ici olarak yapēlmēĸtēr fakat hi­bir zaman binadan sºk¿lmemiĸtir. Hatta 
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orada yaĸayan T¿rkler, mek©nē ñeklerò ile tanēmlanan bir yapēya dºn¿ĸt¿rerek, ñ-

miĸôli binanēn ºn¿nde buluĸalēmò gibi ifadelerle binayē yerleĸtirme ile tanēmlanan bir 

yapēya dºn¿ĸt¿rm¿ĸelerdir (Meschede, 2008, s. 38). 

 

T¿rk­eye ait olan eklerin kullanēmē, sanat­ēnēn kendi dilinin aidiyetini vurgulamasē 

a­ēsēndan ºnemlidir. Kendi dilinin ºzelliklerini yansētan Erkmen, bu yapēlarē baĸka 

dillere ­evrilemeyiĸleri bakēmēndan da tercih etmiĸtir. Ekler aynē zamanda ĸahit 

olunmayan veya deneyimlenmeyen olaylarē anlatmak i­in de kullanēlmaktadēr. Bina 

sakinlerinin, komĸularē hakkēnda kimin ne yaptēĵēnē kendi aralarēnda konuĸmalarē 

esnasēnda da bu ekler kullanēlmaktadēr. Yani bina, dēĸarēdan bina sakinlerinin 

kendi aralarēnda ge­en diyaloglarē da yansētēr niteliktedir. Bireyin aidiyetinin 

yaĸadēĵē mek©nlarēn dēĸēnda bireyler arasē kurduĵu diyalog ve iliĸkiler aracēlēĵēyla 

da kurulduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde yerleĸtirmenin bireyler arasē iliĸkiye de vurgu 

yaptēĵē sºylenebilir.  

 

Sadece T¿rk dili ve gramerinde var olan bu dil ºzelliĵini kullanērken Ayĸe Erkmen, 
T¿rkiyeli bir sanat­ē olarak kendini kanētlamanēn yanē sēra Berlin'deki erken dºnem 
iĸinde de gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere eksik olanēn trajedisini anlatmayē ama­lar. Ayĸe 
Erkmen dilsel imgeler oluĸturmak i­in kamusal alanē tercih eder, iletiĸimin en 
kamusal bi­imi olan dili kullanēr ve aynē zamanda kamusal bilince i­kin olarak 
n¿fuz etmiĸ olaylara atēfta bulunur; Berlin'de n¿anslarēn eksikliĵi, Ķstanbulôda aile 
fertlerinin eksikliĵi ya da Santralistanbul'da bir tarihten bir baĸkasēna ge­iĸ 
ºrneĵinde olduĵu gibi (Meschede, 2008, s. 43). 

 

Aidiyet meselesini dilsel ifadelerle ortaya koymak Ayĸe Erkmen i­in ­ok ºnemlidir. 

2006 yēlēnda Almanyaôda ger­ekleĸen bir sergisini "Habseligkeiten" ("Aidiyetler") 

olarak isimlendirmiĸtir. Sanat­ēnēn bu se­imi sergiye isim aradēĵē dºnemde Goethe 

Enstit¿s¿'n¿n yaptēĵē bir yarēĸma sonucunda "Habseligkeiten" ("Aidiyetler") 

kelimesinin Alman dilinde en g¿zel kelime se­ilmiĸ olmasēdēr. (Meschede, 2008, s. 

47). Sanat­ē sergisindeki t¿m eserlerini aidiyet temasē ile iliĸkilendirerek 

oluĸturmuĸtur. Erkmen, T¿rk alfabesinde yer almayan ñQò, ñXò ve ñWò harflerine 

sergisinde hi­ yer vermemiĸtir. Bu yanē ile kendi aidiyet ºzelliklerini ºnemsediĵi ve 

­alēĸmalarēna taĸēdēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 
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Gºrsel 34. Jesus Palomino. Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou. 1998. (Enstalasyon). Eriĸim: 
25.02.2021. https://bit.ly/3pO2W2x 

 

Aidiyet iliĸkisi kurmada en zor durum belki de yaĸanan ĸehirle, toplumla baĵ 

kuramamaktēr. Baĸka bir toplumdan eklemlenme bi­imi ne kadar saĵlēklē olsa da 

bireyin kºkenleriyle olan baĵē yok edilememektedir. Birey baĸka topluma ne kadar 

adapte olsa da yaĸadēĵē yabancēlēĵē her anlamda hissetmektedir. ¥zellikle 

ekonomik anlamda da zayēf ise bireyin hayatta kalmasē olduk­a g¿­t¿r. Bu durum 

Jesus Palominoônun Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou (Gºrsel 34,35) isimli 

mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesinde ­ok net bir ĸekilde gºzlemlenebilmektedir. 

 

 

Gºrsel 35. Jesus Palomino. Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou. 1998. (Enstalasyon). Eriĸim: 
25.02.2021. https://bit.ly/3pO2W2x 
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Yer deĵiĸtirme ve kentsel geliĸim sorunlarēnēn irdelendiĵi Poble Nou Evi, eser-

mek©n b¿t¿nleĸmesini anlatan mek©na ºzg¿ olarak konumlandērēlmēĸ ºnemli bir 

projedir. Poble Nou evi; Barcelonaôdaki atēk gºr¿n¿ml¿ malzemelerden yapēlmēĸ, 

yarē-yēkēk bir apartman binasēna yakēn bulunan sahipsiz arsada inĸa edilmiĸ renkli 

bir ógecekonduô dur. Poble Nou Evi, ­evrede bulunan plastik, ahĸap ve karton 

malzemelerden yapēlmēĸtēr. Var olan bir yapēya bitiĸik olarak konumlandērēlan ev, 

varla yok arasē bir konumdadēr. Evin kurulduĵu Barcelonaônēn Poble Nou bºlgesi, 

yoĵun bir ĸekilde gº­ alan bir bºlgedir. Gº­ alan bir bºlge olduĵu i­in evin varlēĵē 

orada yaĸayan halk tarafēndan yadērganmamēĸtēr. ¢evreden toplanan 

malzemelerle yapēlan ev, mevsim ĸartlarēnēn etkisiyle iki hafta durabilmiĸ, iki hafta 

i­erisinde zamanla yēpranarak ev formu bozulmuĸtur (Rugg, 2010, s. 157). Kēsa 

s¿rede yēkēlan ev, baĸka bir toplumdan baĸka bir topluma eklemlenen bireyin de 

toplum i­inde barēnma durumunun kalēcē olamayacaĵēnē vurgulamēĸtēr.  

 

Poble Nou Evi yenilenme projelerinin doĵalarē gereĵi d©hil edici ve dēĸlayēcē 
yapēlarēna dikkat ­eker, aidiyet ve ºzdeĸleĸtirme sorunlarēnē ileri s¿rmektedir. 
Yēllarca, aynē dºnemde Barcelonaônēn k¿lt¿rel semti olarak yenilenme s¿recindeki 
Barcelonaôya eĸdeĵer bir bºlge olan El Raval, savaĸ alanēnē anēmsatan yēkēlēp 
yaĵmalanmēĸ evleri ve sahipsiz sokaklarēyla, sakinleri tarafēndan óbombalanan 
yerô olarak adlandērēlmēĸtēr (Rugg, 2010, s. 158). 

 

Eser dayanēksēz yapēsē ile yokluĵu, konumlandērēlmēĸ yapēsē ile ise alan edinme 

hakkēnē vurgulamēĸtēr. Bulunduĵu alanēn konumu ve dayanēksēz yapēsē ile Poblo 

Nou Evi óGeliĸmiĸ ¦lkelerô ve ó¦­¿nc¿ D¿nya ¦lkeleriô arasēndaki ekonomik, politik, 

toplumsal durumlarē da yansētēr niteliktedir (Rugg, 2010, s. 158). 

 

Bireyin yerleĸemeyen yapēsē bir bakēma toplumda kamufle olma durumunu akla 

getirmektedir. Varlēĵē ile kendini gºsteremeyen birey, sēradanlaĸarak toplumda 

sadece bir sayē olarak varlēĵēnē s¿rd¿r¿r. Kamufle olma durumu Doug Aitkenôin 

Serap / Mirage (Gºrsel 36) isimli eserinde olduk­a baĸarēlē bir ĸekilde 

vurgulanmēĸtēr. 

 

Doug Aitkenôin ñMirage / Serapò isimli yerleĸtirmesi G¿ney Kaliforniya ­ºl¿ne 

yerleĸtirilmiĸ mek©na ºzg¿ bir kurulumdur. Amerikan evlerinin ĸeklini anēmsatan 

yapēda inĸa edilen, Coachella Vadisi ¿zerine kurulan ev, tamamen aynalardan 

oluĸmaktadēr. Aynalardan kaynaklē olarak ev, mevsim deĵiĸimlerine gºre, 

bulunduĵu alanda kamufle olmaktadēr. Enstalasyon 25 ķubat 2017'de, 
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k¿ratºrl¿ĵ¿n¿ Neville Wakefield'in yaptēĵē, mek©na ºzg¿ bir ­aĵdaĸ sanat sergisi 

olan Desert X'in bir par­asē olarak yapēlmēĸtēr. Batē'ya ºzg¿ California ¢iftlik Stili, 

mimarlēĵēn hem manzara i­inde hem de manzaranēn bir par­asē olarak 

tasarlanmēĸtēr. ¢alēĸma mimar Frank Lloyd Wright'ēn fikirlerinden yola ­ēkarak 

oluĸturulmuĸtur (Springs, 2017). 

 

 

Gºrsel 36. Doug Aitken. Serap / Mirage. 2017. (Aynadan Ev). Eriĸim: 25.02.2021. 
https://bit.ly/2Nvmv2Q 

 

ñMirageò, mimari bir fikir olarak yeniden yapēlandērēlmēĸtēr. Gºr¿n¿ĸte genel bir 

banliyº evi olan yapē, bir anlatēdan, evin sakinlerinden ve m¿lk bilincinden 

yoksundur. Yapēnēn ­evre ile b¿t¿nleĸmesi i­in kapēlar, pencereler kaldērēlmēĸtēr. 

Mirage, kapēlarēn ve pencerelerin kaldērēlmasēyla, dēĸēnda geliĸen d¿nyaya kendini 

kapatmēĸtēr. Ayrēca ayna ºzelliĵiyle, bulunduĵu alanēn bir par­asē haline gelmiĸtir. 

Ķ­ine girilemeyen yapēsē ile de ºzne ve nesne, i­ ve dēĸ, psikolojik ve fiziksel gibi 

kavramlarēn irdelenmesine sebebiyet vermiĸtir (Springs, 2017). Evin kapalē olmasē 

ºzelliĵi, evin hi­ kimseye ait olmadēĵēnē, evin i­inde bir yaĸamēn s¿rmediĵini 

gºstermektedir. Aynalardan oluĸan yapēsē ise manzaranēn i­erisinde kamufle 

olmasēna sebebiyet vererek, toplum i­inde varlēĵēnē gºsteremeyen bireyi anēmsatēr 

niteliktedir. 
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Aidiyet kavramē gºr¿ld¿ĵ¿ gibi kiĸisel ve kamusal alanlara yerleĸebilen bir yapēda 

¿retilen eserlerde farklē a­ēlardan ele alēnmēĸlardēr. Sanat­ēlar, kendi aidiyet 

irdelemelerini hem yaĸadēklarē mek©nlarda hem kºkenlerinin bulunduĵu 

mek©nlarda hem de kendi kºkenlerine ait olmayan ¿lkelerde irdeleyerek, aidiyetle 

iliĸkili duygularēnē sanat aracēlēĵēyla izleyiciye sunmuĸlardēr. Her bir sanat­ēnēn 

deneyimi sonucu oluĸan eserler, aidiyet kavramēnēn ºnemini vurguladēĵē kadar, 

bireyin kendi deneyimlerinin ve deneyimlerinden ­ēkarttēĵē sonu­larēn da ne kadar 

ºnemli olduĵunu gºstermektedir. 

 

2.3.2. Galeri Mek©nē Uygulamalarē 

 

Galeri mek©nlarē eserlerin izleyiciye sunulmasēnda ºnemli bir yapēdadērlar. 

ñMek©na ¥zg¿ Sanatēn Tarihsel Referanslarēò baĸlēĵēnda tartēĸēldēĵē gibi yirminci 

y¿zyēlēn baĸlarēndan itibaren eserle birlikte dºn¿ĸm¿ĸlerdir. Aidiyet kavramēnēn 

incelendiĵi galeri mek©nlarē uygulamalarēnda da galeri mekanlarēnēn esere gºre 

nasēl dºn¿ĸ¿mler yaĸadēĵē gºr¿lebilmektedir. 

 

Sarkis ñBir Ķkonaò isimli sergisinde galeri mek©nēnē kendi yaĸadēĵē ­evreye 

benzetmiĸtir. Sanat­ē, galeri mek©nēnēn yapēsēnē kendi aidiyet alanēna 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.  

 

Sarkis, mek©nēn kendisine sunduĵu imk©nlarē dikkatle keĸfedip kullanmasēyla 

tanēnan bir sanat­ēdēr. 2010 yēlēnda Yapē Kredi Kazēm Taĸkent Sanat Galerisiônde 

ñBir Ķkonaò isimli sergisi ile sanat­ē, galeri mek©nēnē kendine ait ºzel bir alana 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Sergide labirenti anēmsatan bir ev maketi, tavandan sarkan 

vantilatºrler, ó¢aylak Sokakôtaki evinin videosu ve ñgeceleri pencereden kalēn bir 

perde gibi asēlmēĸ halēlar ēĸēklē bir evi sēcaklara karĸē koruyorduò c¿mlesi edinilen 

deneyimlerin yansēmasē ĸeklindedir. Sanat­ē galeri mek©nēnē bir sokak gibi 

kullanmēĸtēr (Gºrsel 37). Sanat­ē Ermeni asēllēdēr fakat bir­ok k¿lt¿r¿ deneyimlemiĸ 

yapēsē ile kendini kozmopolit olarak tanēmlar. Bu mek©n Ermenicenin y¿ksek sesle 

konuĸulmasēnēn ­ekinildiĵi bir mek©n gºr¿n¿m¿ndedir. Tēpkē kendi deneyimlerinde 

olduĵu gibi, kendi kºkenlerini a­ēĵa vurmaktan ­ekinen yapēsē sanat­ēnēn 

­alēĸmalarēna yansēmēĸtēr. Kendi belleĵinde var olan, bērakēp gitmek zorunda 

kaldēĵē kendi ge­miĸinin yer aldēĵē mek©n, sanat­ēnēn ifadesi ile galeri mek©nēna 
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yansēmēĸtēr. Sanat­ē Evrim Altuĵ ile ger­ekleĸtirdiĵi bir sºyleĸisinde; ñFransaôda 

kērk yēldēr yaĸadēĵēm halde, kendimi h©l© óBuralēô hissederim; sevildiĵimi de 

sevilmediĵimi de hissederim; sevilmediĵimin Ermeniliĵime atfedenlerden geldiĵini 

bilirim. Bana karĸē ­ok ĸiddetli tavērlar olduò c¿mleleri ile farklē k¿lt¿rlerin 

yaĸantēsēna nasēl yansēdēĵēnē ifade etmiĸtir. Sarkis, ikona adēnē verdiĵi 22 ayar altēn 

varaklē maketiyle ¢aylak Sokakôtaki evinin metaforu olarak, bellekte saklē olanē ima 

eden, gº­ebe bir mek©n oluĸturmuĸtur (Baĸarēr, 2010, s. 30). Sanat­ēnēn 

gº­ebeliĵi eserlerine yansērken, izleyici olarak gºzlemlenen yalnēzca maket, yazē 

ya da nesnelerdir. Fakat sanat­ēnēn yaĸadēĵē evin, sokaĵēn hissini verme ĸekli, 

izleyicinin ºzel olanē, mahrem olanē hissedebileceĵi bir ĸekildedir. Kendini her ne 

kadar óBuralēô olarak tanēmlasa da kºkenlerinde taĸēdēĵē ºzelliklerin ve bu 

ºzelliklerin getirdiĵi y¿k¿n belleĵinden silinmediĵi anlaĸēlmaktadēr. Sarkisôin galeri 

mek©nēnē ºzel alanēna dºn¿ĸt¿rme ĸekli, ait olunan k¿lt¿r¿n, bireyin hafēzasēndaki 

yerinin yansēmasē gibidir. 

 

 

Gºrsel 37. Sarkis Zabunyan. Bir Ķkona Sergisinden Gºr¿n¿m. 2010. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 
25.02.2021. https://bit.ly/3r0eIbO 

 

Galeri mek©nēnēn sanat­ēnēn kiĸisel yaĸam alanēna dºn¿ĸmesi Ilya-Emilya 

Kabakovôun mek©na ºzg¿ yerleĸtirmesinde de gºzlemlenmektedir. Kabakov 

Tuvalet/Toilet (Gºrsel 38) yerleĸtirmesini 1992 yēlēnda Almanyaônēn ñKasselò 

ĸehrinde d¿zenlenen ñDocumentaò sergisi i­in inĸa etmiĸtir. Kabakov bu 

Tuvaletleri ñbeyaz kire­ duvarlarē kirlenmiĸ, eski p¿sk¿ ve m¿stehcen grafitilerle 

kaplē, mide bulantēsē ve ¿z¿nt¿ uyandēran, bakēlamayacak kadar ¿zg¿n binalarò 

(Boym, 2011, s. 73) olarak tanēmlamēĸtēr. Tuvaletler tēpkē basit insanlarēn evleri gibi 

umumidir. Tuvalet yerleĸtirmesi, insanlarēn yaĸadēĵē iki odalē basit bir Sovyet 

dairesi gibi tasarlanmēĸtēr. Tuvalet burada medeniyet gºstergesi olan hijyen 
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meselesine atēf yaparak umumi ve ºzel olanēn sēnērēna vurgu yapar (Boym, 2011, 

s. 73). Sanat­ēnēn ­alēĸmasē, yaĸamēnda ºnemli bir yer tutan iki anēdan esinlenerek 

oluĸturulmuĸtur. Sanat­ē yatēlē bir sanat okuluna kabul edilmiĸ ve annesi ondan 

uzak kalmamak i­in sanat­ēnēn okuduĵu okula ­amaĸērcē olarak iĸe girmiĸtir. 

Sanat­ēnēn annesi, kalacak yeri olmadēĵē i­in, eski tuvaletlerin bulunduĵu bir odada 

kalmēĸtēr. Okul m¿diresi tarafēndan iĸten kovulduktan sonra kalacak yeri 

kalmamēĸtēr. Annesinin yersiz, yurtsuz ve savunmasēz hissetmesi, sanat­ēnēn ve 

annesinin kendilerine ait bir kºĸenin bile olmamasē sanat­ēnēn yerleĸtirmeyi 

oluĸturmasē i­in esin kaynaĵē olmuĸtur. Diĵer hik©yede de sanat­ē Documenta i­in 

sergi yetkilileri ile gºr¿ĸmeye ­aĵērēlmēĸtēr. Burada biraz kaygēlanan sanat­ē 

camdan dēĸarē bakmēĸ ve avluda tuvaletleri gºrm¿ĸ, ardēndan sergi i­in 

oluĸturacaĵē eserin fikri sanat­ēnēn zihninde oluĸmuĸtur (Boym, 2011, s. 74). 

ñKabakovôun yerleĸtirmesi sadece alēĸēk ĸeylere baĸka gºzle bakmayla ya da yeni 

bir baĵlama oturtmayla deĵil, aynē zamanda daha da ­arpēcē olarak ïtuvalette 

olduĵu gibi- en yerleĸilemeyecek alana yerleĸmeyle alakalēdērò (Boym, 2011, s. 

76). 

 

 

Gºrsel 38. Ilya-Emilia Kabakov. Tuvalet / Toilet. 1992. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme Gºr¿nt¿s¿, 
Documenta IX, Kassel, Almanya). Boym, Svetlana, 2011). 

 

Sanat­ē kendine ait olmayan bir k¿lt¿re anēlarēnda olan bir mek©nēn kurulumunu 

eklemlendirmiĸtir. Burada zengin, fakir ya da Sovyet, Avrupalē gibi ekonomik ve 

k¿lt¿rel farklēlēklarēn bireye olan yansēmasē sanat­ēnēn deneyimleri aracēlēĵēyla ifade 

edilmiĸtir. Sanat­ēnēn, evin i­erisinde yer alan, en mahrem olan tuvaleti ev 

gºr¿n¿m¿nde sunmasē, aidiyet alanēnēn kimi zaman ­eĸitli ĸartlardan dolayē en 
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olmayacak yerlere bile konumlandērēlabileceĵini gºsterir niteliktedir. ñKabakov i­in 

sanat ka­ēnēlmasē m¿mk¿n olmayan, varoluĸsal bir ihtiya­ ve kurtuluĸ terapisidir. 

Sanat­ē m¿zeyi sadece bir kurum olarak deĵil, kiĸisel bir ka­ēĸ alanē olarak gºr¿rò 

(Boym, 2011, s. 70). 

 

Bireyin yaĸantēsēna ºzg¿ olarak geliĸen i­ mek©n, mahrem bir yapēdadēr. Bu 

mahrem yapē, zaman zaman sanat galerilerinde, mek©na ºzg¿ yerleĸtirmelerin bir 

par­asē olarak yer almēĸtēr. Canan ķenolôun Dēĸarēda ¢ok Kºt¿l¿k Var (Gºrsel 39) 

isimli yerleĸtirmesi bir odaya yerleĸtirilmiĸ bir yataktan ve sanat­ēnēn el yazēsēyla 

doldurulmuĸ duvarlardan oluĸmaktadēr. Odanēn atmosferinde; bireyin dēĸarēya 

aktaramadēĵē, kendi i­ d¿nyasēnda yer alan c¿mleleri, duvarlara yansēmēĸ gibidir. 

Dēĸarēda yer alan kºt¿l¿kler bireye ait bir mek©n olan kiĸisel yaĸam alanēnēn 

dēĸēnda ger­ekleĸse de, dēĸarēdan gelecek kºt¿l¿klerin, bireyin i­ d¿nyasēndaki 

kaygēlarē, duvarlarē kaplamēĸ gibi gºr¿nmektedir. Burasē bir akēl hastanesidir fakat 

duvarlarda yer alan c¿mleler, bireylerin ger­ek ºzlemlerini, tutkularēnē ve aĸklarēnē 

ifade ederek odaya giren herkesi oraya ait hissettirir. Bastērēlan, farkēna 

varēlmayan, g¿nl¿k yaĸamda yokmuĸ gibi davranēlan durumlarēn ifadesi olan 

c¿mleler, sahip olunan aidiyet duygusunu yansētmaktadēr (¢ēplak, 2017). 

 

 

Gºrsel 39. Canan ķenol. Dēĸarēda ¢ok Kºt¿l¿k Var. 2017. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme). Eriĸim: 
25.02.2021. https://bit.ly/3qYTScJ 

 

Bireye ait olan mahrem yapē, bir­ok sanat­ē aracēlēĵēyla dēĸ mek©na ait 

gºr¿nt¿s¿nden baĵēmsēz olarak galeri mek©nlarēna konumlandērēlmēĸtēr. 

 

Ķ­ mek©n tasarēmē temelde insanēn barēnma, ­alēĸma ve serbest zamanlarēnē 
(eĵlenme, alēĸveriĸ, k¿lt¿r) ge­irme eylemlerine mek©n oluĸturmak i­indir. Ķ­ 
mek©nlarē ­evreleyen dēĸ mek©nēn tasarēmē, i­ mek©n kullanēcēlarēnēn mek©nlar 
arasē ge­iĸini saĵlamak ve aynē zamanda serbest zamanlarēnē (eĵlenme, 
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dinlenme, rekreasyon) ge­irme eylemlerine a­ēk mek©n oluĸturmak i­indir. Dēĸ 
mek©n tasarēmē da temelde insan ve toplum i­indir. Ķ­ mek©n ºzel alan iken, dēĸ 
mek©n yarē ºzel-yarē kamusal veya tamamen kamusal alan olabilir. Bir mimari 
¿r¿n olan binanēn i­ mek©nēnda baĸlayan yaĸantē, binanēn dēĸēnda da (bah­ede, 
sokakta, meydanda, oyun bah­elerinde, spor alanēnda, parkta vs.) devam 
etmektedir (¢elikyay, 2019, s. 46). 

 

Dēĸ mek©n yapēlarē olarak adlandērēlan kimi yapēlarēn, aidiyet kavramē ile iliĸkili 

olarak, sanat galerine yerleĸtirildiĵi gºzlemlenmiĸtir. Bu sorgulamalardan biri Hale 

Tengerôin yerleĸtirmesidir. Hale Tengerôin eserlerinde aidiyet meselesine yoĵun bir 

ĸekilde yer verdiĵi gºzlemlenmiĸtir. Tenger'in 1990'lē yēllarda ger­ekleĸtirdiĵi 

yerleĸtirmelerinin neredeyse t¿m¿ bir i­erdelik dēĸarēdalēk ikilemi ¿zerine kuruludur 

(Antmen, 2007, s. 67). Bu yerleĸtirmelerden birisi de Dēĸarē ¢ēkmadēk, ¢¿nk¿ Hep 

Dēĸardaydēk/Ķ­eri Girmedik, ¢¿nk¿ Hep Ķ­erdeydik (Gºrsel 40) isimli 

yerleĸtirmesidir. Hale Tenger 1960 yēlēnda Ķzmir'de doĵmuĸtur fakat sanat­ē i­in 

nerede doĵduĵu hi­bir zaman ºnemli olmamēĸtēr. Sanat­ē, aile ge­miĸinin 

kendisinde hi­bir yere ait hissedememek gibi travmatik bir miras bēraktēĵēna 

inanmaktadēr. Tengerôin ailesi Balkan Savaĸē sērasēnda Ķzmirôe yerleĸmiĸ, bir daha 

da Ķzmirôden uzaklaĸmamēĸtēr. Tenger'in ailesi, Ķzmir'de yaĸayan, ama Ķzmirli 

olmayan bir ailedir. Onlarē Ķzmir'e baĵlayan kan baĵē deĵil, Tengerôin babasēnēn 

kendisi gibi mimar arkadaĸlarēyla inĸa ettiĵi bir apartmandēr (Antmen, 2007, s. 11). 

Sanat­ē, bu apartman dēĸēnda kendini hi­bir yere ait hissedememiĸtir. Sanat­ēnēn 

kendini hi­bir yere ait hissetmeyiĸi; kimlik, k¿lt¿r, sēnēf, aidiyet gibi meseleleri 

­alēĸmalarēnda iĸlemesine sebep olmuĸtur (Antmen, 2007, s. 12).  

 

Hale Tengerôin Dēĸarē ¢ēkmadēk, ¢¿nk¿ Hep Dēĸardaydēk / Ķ­eri Girmedik, ¢¿nk¿ 

Hep Ķ­erdeydik isimli yerleĸtirmesi mek©na ºzg¿ olarak Antrepoôya, Antrepoônun 

i­indeki ger­ek ºĵeler kullanēlarak konumlandērēlmēĸtēr. 4. Uluslararasē Ķstanbul 

Bienali kapsamēnda sergilenen yerleĸtirmenin ­ēkēĸ noktasē, Edip Canseverôin 

ñOteller Kentiò ĸiirlerinden ñSera Oteliònde ge­en bir dizedir. Canseverôin ĸiirinde, 

zaman aralēklarēndan ve ĸimdiki zamandan sºz edilmektedir. Dēĸarē ­ēkamayan ve 

i­eri giremeyen, yaĸamēn t¿m var oluĸ bilincini taĸēyan, bireyin kendisidir. 

Yerleĸtirme bu yºn¿ ile yerel ve evrensel verilerle okunabilen ilgin­ bir iĸ olarak 

dikkat ­ekmektedir (Antmen, 2007, s. 68). Yerleĸtirmede yer alan kul¿be, i­ 

mek©na konumlandērēlmēĸ bir dēĸ mek©n yapēsēdēr. Etrafē tellerle ­evrilidir. 

Ķzleyicinin i­eri girebileceĵine dair herhangi bir ipucu verilmemiĸtir. Ķ­eri girmeyen 
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izleyici i­erinin atmosferini deneyimleyememektedir. Ķ­eri giren izleyici ise 

kul¿benin i­inde yer alan manzaralē takvim yapraklarē ile karĸēlaĸmaktadēr. 

 

 

Gºrsel 40. Hale Tenger. Dēĸarē ¢ēkmadēk, ¢¿nk¿ Hep Dēĸardaydēk/Ķ­eri Girmedik, ¢¿nk¿ Her 
Ķ­erdeydik. 1995-2015. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme). Eriĸim: 24.02.2021. https://bit.ly/3pVkXMu 

 

Normalde deniz kenarēnda duran bu kul¿bedeki bek­i, dēĸarēdaki d¿nyaya 

kendisini kapatmēĸtēr ve kendine bir i­ d¿nya kurmuĸtur. Pencerelerde yer alan 

takvim yapraklarēnda manzara gºr¿n¿mleri bulunmaktadēr. Manzaralar baĸka 

yerlere aittirler, aynē zamanda pencereleri kaplayarak dēĸarēdaki asēl manzaradan 

kul¿benin sahibini mahrum bērakmaktadērlar. Ayrēca kul¿bede, T¿rkiye Cumhuriyeti 

rozeti ve T¿rk Kasaplar Derneĵiônin rozeti yer almaktadēr. Bir kºĸede de iki 

Kērkpēnar g¿reĸ­isi, yaĵlē v¿cutlarēyla fotoĵraf karesinde gºr¿nmektedirler. Masada 

tipik T¿rk usul¿ boĸ bir ­ay bardaĵē ve ­ay tabaĵē bulunmaktadēr. Ayrēca bir cep 

radyosundan yankēlanan ĸarkēlar izleyiciye dinletilmiĸtir. Tenger burada, izleyiciyi, 

yarattēĵē mek©nlarēn i­ine girip girmemekle baĸ baĸa bērakmēĸtēr. Ķzleyici, 

baĸkasēna ait bir mek©na izin almadan girerek burayē ihlal ediyormuĸ gibi 

hissetmektedir (Antmen, 2007, s. 68). Baĸkasēna ait bir mek©na girdiĵini hisseden 

izleyici, aidiyet alanēnēn mahrem yapēsēyla, kamusal alana d©hil olmuĸ herkese 

a­ēk alanlar arasēndaki durumu eĸ zamanlē olarak deneyimlemektedir.  

 

Galeri mek©nlarēnēn i­yapēlarēna m¿dahale edilerek izleyiciye sunulmasēnēn yanē 

sēra, dēĸ mek©nlarda yer alan ­eĸitli yapēlar da galeri mek©nlarēnda yer alarak 

izleyiciye sunulmuĸtur. Hale Tenger bek­i kul¿besini i­ mek©na yerleĸtirmesi gibi 

Tracey Emin de bir ­adērē galeri mek©nēna yerleĸtirmiĸtir. ¢adēr hem i­ mek©n 

ºzelliklerini taĸēr hem de bireyin ge­ici evi gºr¿n¿m¿ndedir. Dēĸ mek©n 

kullanēmēnda olan ­adēr, Tracey Eminôin galeri mek©nēnda sergilediĵi hali ile hem i­ 
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mek©nēn mahremiyetini yansētēr hem de i­sel olanēn kamusal alana a­ēlēmēnē 

gºsterir. 1963-1995 Yēllarē Arasēnda Uyuduĵum Herkes / Everyone I Have Ever 

Slept With (Gºrsel 41) isimli ­alēĸmasē Royal Academyóde d¿zenlenen Sensation 

(Sansasyon) adlē sergide yer alan mavi bir ­adērdan oluĸmaktadēr (T¿rk ve Akkol, 

2010, s. 114).  

 

 

Gºrsel 41. Tracey Emin. 1963-1995 Yēllarē Arasēnda Uyuduĵum Herkes/Everyone I Have Ever 
Slept With. 1995. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 24.02.2021. https://bit.ly/3aOXPe9 

 

ñMek©n i­inde (galeri) yeni bir mek©n (­adēr) algēsē yaratan ­alēĸma, i­ine 

girilebilen ve ­ēkēlabilen, hareketliliĵe uygun bir yapēdērò (T¿rk ve Akkol, 2010, s. 

114). ¢adērēn i­inde nakēĸla iĸlenmiĸ harfler yer almaktadēr. Burada 1963ï1995 

yēllarē arasēnda cinsel iliĸki kurduĵu arkadaĸlarēnēn, ­ocukken tacizine uĵradēĵē 

akrabalarēnēn isimleri, ikiz kēz kardeĸinin ismi ve k¿rtajla aldērdēĵē iki fet¿s¿n isimleri 

vardēr. Bu isimler aracēlēĵēyla yaĸadēĵē mahrem durumlar b¿y¿k b¿y¿k harflerle 

deĸifre edilerek izleyiciye sunulmuĸtur. ¢adēr aslēnda bir gº­ebelik sembol¿d¿r, 

yersiz, yurtsuzluĵun ifadesidir. Hem ormanda ya da kurulduĵu alanda, dēĸarēdan 

gelecek olan her t¿rl¿ tehlikeye karĸē korunaklē bir yapēsē vardēr hem de tekin 

deĵildir. Ķstenildiĵi zaman istenildiĵi yere yerleĸtirilebilen yapēsē ile aidiyet ve 

yerleĸtirme kavramlarēnēn ­adēr yapēsēnda esnetildiĵi gºr¿lmektedir. Sanat­ēnēn 

yaĸamēnē ºzetleyen ­adēr imgesi, bedenin gº­erliĵine, aidiyetsizlik ve 

kºks¿zl¿ĵ¿ne gºnderme yapmaktadēr (T¿rk ve Akkol, 2010, s. 115).  

 

¢adērē galeri mek©nēna yerleĸtiren bir diĵer sanat­ē Nil Yalterôdir. Yalterôin Toprak 

Ev isimli ­alēĸmasē (Gºrsel 42) ait olmaya, mek©n sēnērlarēna, gelip ge­iciliĵe ve 

gº­menliĵe vurgu yapar. Yalter, Topak Ev isimli ­alēĸmasēnē Niĵdeônin ñBekdikò 
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kºy¿nde gºrd¿ĵ¿ yºr¿k ­adērlarēndan esinlenerek oluĸturmuĸtur. Bu ­adērē, 

buradaki kadēnlarla birlikte ­alēĸarak yapmēĸtēr (Gezer Oĵuz, 2020, s. 1510). 

 

 

Gºrsel 42. Nil Yalter. Toprak Ev. 1973. (Yerleĸtirme). (Gezer Oĵuz, ¥zden, 2020). 

 

¢adēr imgesi ºrneklerde de gºr¿ld¿ĵ¿ gibi aidiyet konusunun ifadesine aracēlēk 

etmiĸtir. ¢adēr, ºzellikle gº­menliĵi anlatan ºnemli bir aracē mek©ndēr. Aidiyet 

konusu en ­ok gº­menlik ve sēnēr meseleleri ile iliĸkilendirilmektedir. ñGº­ò 

kelimesi mek©nsal hareketlilikleri belirten bir kelimedir. Gº­menler ise gºn¿ll¿ ya 

da zorunlu bir ĸekilde kendi ¿lkelerini ve topraklarēnē terk etmiĸ, ­oĵunlukla sabit 

bir varēĸ noktalarē bulunmayan kimseler olarak tanēmlanabilirler. Gº­menler 

yabancē olarak algēlanērlar, farklē k¿lt¿rlere sahip olduklarē i­in toplum i­inde de 

farklēlaĸtērēlarak ºteki konumuna d¿ĸmektedirler. Gº­menler ñev sahibiò topraklara 

yerleĸtiklerinde ise kalēcē gº­men olurlar fakat bu durumda da yaĸantēlarēnēn 

deĵiĸtiĵi sºylenemez. Toplumun i­ine kalēcē olarak d©hil olmalarēna raĵmen 

toplumsal, k¿lt¿rel ve siyasal baĵ ­ok az kurulur (Spurk, 2020, s. 24). 

 

Gº­menlik meselesinin bir­ok esere farklē zaman dilimlerinde konu olduĵu 

gºzlemlenmektedir. Gº­menliĵin, yerinden, yurdundan edilmenin anlatēldēĵē ºnemli 

­alēĸmalardan biri Latifa Echakhchôa aittir. Latifa Echakhchôēn yapētlarē aidiyet ve 

ilerleme, demokrasi ve isyan ¿zerinedir. Sanat­ē Silinen Kalabalēk (Gºrsel 43) 

isimli eserini 15. Ķstanbul Bienali i­in tasarlamēĸtēr. Ķstanbul Modernôde sergilenen 

eser karĸēlēklē duvarlar ¿zerinde yer alan iki freskten oluĸmaktadēr. Enstalasyonun 

y¿zeyi ­entiklerle doludur. Yere dºk¿lm¿ĸ boya par­alarē bir mimarinin par­alanēp 

daĵēlmakta olan izlenimini yansētēr. ñ¥tesiò ya da òArdēò yokmuĸ gibi gºr¿nen 

freskler, ge­miĸ ve gelecek arasēndaki sēkēĸmēĸlēĵē ifade ederler. Par­alanēp 

daĵēlmēĸ boyalar; harap edilen ¿lkelerin, kentlerin ve dolayēsēyla yok olmuĸ 

insanlarēn ­ºk¿ĸ¿n¿ hissettirir. ¢alēĸma farklē k¿lt¿rde, farklē toplumda yetiĸmiĸ bir 
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insanēn deneyimlerinin baĸka bir k¿lt¿re, baĸka bir topluma eklemlenme s¿reci 

olarak deĵerlendirilebilir (Larios, 2017, s. 182). ¢alēĸma bir yer hakkēndadēr fakat 

bulunduĵu yer hakkēnda deĵildir. Mek©na konumlandērēlēĸē bakēmēndan da 

mek©nēn yapēsal ºzelliklerinden baĵēmsēzdēr. Mek©nēn iĸlevsel yapēsēyla baĵdaĸan 

bir yºn¿ bulunmamaktadēr. Burada ­alēĸma bu yer i­in deĵildir fakat var olan bir 

yeri ­aĵrēĸtēran bir yapēdadēr. Burada yansētēlan bir toplumdur. Aynē hisleri 

yaĸayan, baĸka baĸka kiĸilerin aynē ĸekilde yēkēlmēĸlēĵēnē yansētmaktadēr. Farklē 

toplumlarēn aidiyet alanēnēn yēkēlēĸēnēn bazen aynē yollarla olduĵunu 

hissettirmektedir. Gº­lerin en ­ok savaĸ dolayēsēyla yaĸandēĵē gºzlemlenmektedir. 

Belki de aidiyet meselesinin gº­menlik meselesi olarak algēlanēĸēnēn altēnda en ­ok 

bu sebep yatmaktadēr. 

 

 

Gºrsel 43. Latifa Echakhch. Silinen Kalabalēk/Crowd Fade. 2017. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 
24.02.2021. https://bit.ly/3aRz4hO 

 

Sanat­ēlara dair yapēlan araĸtērmalarda kendi ¿lkesinin dēĸēna ­ēkan fakat kendi 

k¿lt¿r¿n¿ yansētma ­abasēnda olan gº­men sanat­ēlar da dikkat ­ekmektedir. Her 

ne kadar baĸka ¿lkelerde yaĸamlarēnē s¿rd¿rseler de sanat­ēlarēn, kendi ¿lkelerine 

ait baĵlardan kopamadēĵē gºzlemlenmiĸtir. Anny-Sibel ¥zt¿rk T¿rk k¿lt¿r¿ne dair 

ºzellikleri ­alēĸmalarēnda iĸleyen iki kardeĸ sanat­ēdēr. Anny ¥zt¿rk ve Sibel ¥zt¿rk 

Almanyaôda yaĸamaktadērlar. Ķĸ­i bir ailenin ­ocuklarē olan sanat­ēlardan Anny 

¥zt¿rk 1970 yēlēnda Ķstanbulôda doĵmuĸtur, 1972 yēlēnda Almanyaôya yerleĸmiĸtir; 
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Sibel ¥zt¿rk ise Almanyaôda doĵup b¿y¿m¿ĸt¿r.  Ķki sanat­ē birlikte mek©na ºzg¿ 

­alēĸmalar ger­ekleĸtirmektedir. ñSibel ve Anny ¥zt¿rk ­ocukluk yaĸamlarēnē 

sēklēkla yapētlarēna yansētmakta, dolayēsēyla Almanyaôda gº­men olmanēn ­eĸitli 

kiĸisel ve toplumsal yºnleri ve T¿rkiyeôye olan baĵlarēn konularē yapētlarēnda yer 

etmektedirò (Erkayhan, 2008, s. 545). 

 

 

Gºrsel 44. Anny-Sibel ¥zt¿rk. Daha Ķyi Bir D¿nya ¥n¿mde Uzanēyor / Gecekondu / A Better World 
Lies in front of me. 2004. (Yerleĸtirme). (Erkayhan, ķafak, 2008). 

 

Anny ve Sibel ¥zt¿rk 2004 yēlēnda Weimarôda d¿zenlenen ñGl¿ckò(ķans) isimli bir 

sergi i­in Daha Ķyi Bir D¿nya ¥n¿mde Uzanēyor / Gecekondu / A Better World Lies 

in front of Me (Gºrsel 44) isimli bir yerleĸtirme ger­ekleĸtirmiĸlerdir. G¿ncel T¿rk­e 

sºzl¿kte gecekondu: ñĶmar ve yapē kanunlarēna aykērē olarak baĸkalarēna veya 

kamuya ait arazi veya arsalar ¿zerinde toprak sahibinin bilgisi ve rēzasē olmaksēzēn 

acele yapēlmēĸ konut, konduò (TDK, https://sozluk.gov.tr/) ĸeklinde tanēmlanmēĸtēr. 

Gecekondular geceden sabaha kadar yapēldēĵē i­in ismi buradan gelmektedir. 

Gecekondular arazi sahibinin izni olmadan oluĸturulduklarē i­in gece saatlerinde 

yapēlmēĸlardēr. Gecekondularēn ºzelliklerine uygun ĸekilde Anny ve Sibel ¥zt¿rk de 

sanat galerisinin i­ine eĸleri ile birlikte geceden sabaha kadar gecekondu 

yapmēĸlardēr. ¢eĸitli atēk malzemeler, ikinci el eĸyalar kullanarak gecekonduyu 

sekiz saatte bitirmiĸlerdir (Erkayhan, 2008, s. 227). T¿rk k¿lt¿r¿ne ait olan 

gecekondu yapēsēnēn baĸka ¿lkeye ait bir sanat galerisinin i­erisine yapēlmēĸ 

olmasē gº­menliĵin, baĸka k¿lt¿rlerin i­erisine eklemlenmesini ifade eden bir 

yapēdadēr.  

 

Gºr¿ld¿ĵ¿ gibi sanat­ēlar gecekondu yoluyla T¿rk k¿lt¿r¿n¿n farklē yºnlerine 
deĵinmektedirler. Sanat­ēlarēn sunmak istediĵi ºzelliklerden birisi, T¿rklerôin 
yaratēcēlēĵē ve esnekliĵidir. Aileler b¿t¿n g¿­l¿klerine, illegalliĵine raĵmen, riskleri 

https://sozluk.gov.tr/
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gºze alarak ve hep birlikte ­aba gºstererek kendilerine bir yuva kurmaya 
­alēĸmakta, bu sērada ikinci el ya da kullanēlmēĸ malzemeleri de kullanmalarēyla 
sanat­ēlarēn gºz¿yle bir anlamda geri dºn¿ĸ¿m yapmakta, doĵa ve ¿lke 
ekonomisine faydalē bir yaklaĸēm gºstermektedirler. Sanat­ēlar bu ­alēĸmalarēnē 
ñķansò isimli bir sergide sergileyerek ­eliĸkili bir durum ortaya koymakta, olduk­a 
zor ve zahmetli gºr¿nen bu yaĸam koĸullarēnēn, bazē insanlar i­in mutluluk 
anlamēna gelebileceĵini vurgulamaktadērlar. Bu yapēt ile ĸans ve mutluluĵun farklē 
k¿lt¿rler i­inde gºreceliliĵi ortaya konmaktadēr (Erkayhan, 2008, s. 228). 
 

 

 

Gºrsel 45. Helge Meyer-Marco Teubner. Tahta Kul¿be. 2010. (Yerleĸtirme). (Baĸarēr, G¿lg¿n, 
2010) 

 

Anny ve Sibel ¥zt¿rkô¿n yaklaĸēmēyla Helge Meyer-Marco Teubner de T¿rkiyeôde 

yer alan bir galerinin i­erisine Tahta Kul¿be (Gºrsel 45) isimli enstalasyon 

yapmēĸlardēr. Helge Meyer-Marco Teubner iki Alman sanat­ēdēr. ñHans ve Helgaò 

isimli sergi Casa Dell Arte-CDA Projects Sanat Galerisiônde 24 Eyl¿l-16 Ekim 2010 

tarihleri arasēnda Marcus Graf k¿ratºrl¿ĵ¿nde ger­ekleĸtirilmiĸtir. ñAlman 

sanatēnda tipik óAlmanôē gºstermek m¿mk¿n m¿d¿r? Bu sergi T¿rk sanat­ēlarēn 

sergilerinden ­ok farklē olabilir mi? Alman sanatē ne olabilir ve T¿rk izleyicisine 

nasēl sunulabilir?ò (Baĸarēr, 2010, s.38). ĸeklinde oluĸturulan sorularēn yanētlarē 

aranmēĸtēr. Sorularda gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere yine baĸka bir k¿lt¿r¿n baĸka k¿lt¿re 

eklemlenmesi sºz konusudur. ñHans ve Helgaò sergisiyle Marcus Graf, 

ñAlmanyaônēn b¿y¿k ºl­¿de gº­le ĸekillenmiĸ olan ­ok k¿lt¿rl¿ ve ­ok milliyetli 

karakteriniò yansēttēĵēnē belirtmiĸtir (Baĸarēr, 2010, s. 38). ñTahta Kul¿beò 
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tahtalardan yapēlmēĸ, sebze, meyve kasalarēnēn raf gibi kullanēldēĵē, raflara ­i­ek 

saksēlarēnēn yerleĸtirildiĵi, iplere ­amaĸērlarēn asēldēĵē, galeri mek©nēna yabancē 

duran bir yapēdadēr (Baĸarēr, 2010, s. 42). Kul¿benin duvarēnda Alman birasēnēn 

reklam afiĸleri yer almaktadēr. ñBu yapē alt k¿lt¿rleri d¿ĸ¿nd¿rd¿ĵ¿ gibi genel 

olarak entegre olamamēĸ, gettolar halinde yaĸayan yabancē iĸ­ilere de gºnderme 

yapar. ¥zel olarak da T¿rk iĸ­ilerini anēmsatērò (Baĸarēr, 2010, s. 42). 

 

Dēĸ mek©n yapēlarē olan; gecekondu, kul¿be gibi yapēlarēn galeri mek©nlarēnda 

sunulmasē ilgi ­ekicidir. Yapēlarēn mek©n ile olan iliĸkileri, farklē k¿lt¿rlere ait 

yapēlarēn farklē k¿lt¿rlere ait galeri mek©nlarē aracēlēĵēyla oluĸan k¿lt¿rel etkileĸimi 

yansētmaktadēr. Bu t¿r yapēlar, normalde sanat alanēna d©hil deĵilken, galeri 

ortamēnda d©hil edilmiĸlerdir. Bireyin farklē k¿lt¿rlere eklemlendirilmesi s¿reci gibi 

burada da yapēlarēn sanat aracēlēĵēyla farklē k¿lt¿rlere eklemlendirildiĵi 

gºr¿lmektedir. 

 

Gº­menliĵin yanē sēra aidiyet kavramē kimlik, ērk, cinsiyet gibi meseleler aracēlēĵēyla 

sorgulanmaktadēr. 

 

Toplumdaki ērk, sēnēf, k¿lt¿r, cinsiyet ya da cinsel kimlik ayrēmcēlēĵēna yºnelik 
ipu­larē veren kiĸisel deneyimlerin dile geldiĵi bu t¿rde sanat, erkek/kadēn, 
siyah/beyaz gibi zēt kavram ­iftleri ĸeklinde yapēlanmēĸ Batē k¿lt¿r¿n¿n, bazēlarēnē 
her seferinde nasēl óºtekiôleĸtirdiĵini gºzler ºn¿ne sermiĸtir (Antmen, 2009, s. 
295). 

 

Kimlik, bellek gibi konularda dikkat ­eken sanat­ēlardan biri de Ukraynaôlē Yahudi 

bir babanēn ve Korsikaôlē bir annenin ­ocuĵu olarak d¿nyaya gelmiĸ olan Christian 

Boltanskiôdir Sanat­ē eserlerini ­oĵunlukla kendi yaĸantēlarēndan yola ­ēkarak 

oluĸturmuĸtur. ¢alēĸmalarēnda kendisine ait obje, fotoĵraf, ­izim gibi dok¿manlar 

kullanmēĸtēr. Sanat­ēnēn eserleri kurgu ĸeklindedir. Yaĸantēsēna ait kanētlarē bir 

araya getirerek bireysel kimliĵi farklē bir yapēda izleyiciye sunmuĸtur (¥zkan, 2016, 

s. 54-55). Sanat­ēnēn eserleri hem kiĸisel bir belleĵi yansētēr hem de baĸkalarēna ait 

fotoĵraflarla baĸkalarēnēn yaĸantēsēna dikkat ­eker. Saklananlar: Purim Bayramē 

(Gºrsel 46) isimli eseri bu malzemeleri kullandēĵē eserlerinden biridir. 
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Gºrsel 46.Christian Boltanski. Saklananlar: Purim Bayramē. 1989. (Yerleĸtirme). Eriĸim: 
05.06.2021. https://bit.ly/3qXorPV 

 

Sanat­ē hazēr nesneyi ve eserini yerleĸtirdiĵi mek©nē farklē bir baĵlamda 

kullanmēĸtēr. ¢alēĸmada hem nesne, hem, ēĸēk hem de gºrsel bulunur. Boltanski 

i­in ºlmĸ insanlarēn nesneleri ilgi ­ekicidir. Ķnsanlarēn hayatlarēnē kaybettikten sonra 

geriye kalan nesneleri onu etkileyen bir durumdur. Fotoĵraf ne nesne ile ºlen 

kiĸinin arasēnda bir iliĸki olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir.  Kullanēlmēĸ nesnelerin 

ger­ekten bir zamanlar birilerine ait olmasē meselesiyle ilgilenmiĸtir. Bu giysileri 

sergilemeyi, giysilerin sahibi olan insanlara yeniden hayat vermek ĸeklinde 

deĵerlendirmektedir (Boltanski, 1997/2019). Sanat­ē aidiyet meselesini bireylerin 

kullanēmēnda olan nesneler aracēlēĵēyla irdelemiĸtir. Eserlerinin mek©nē genellikle 

galeri mek©nēdēr. Yerleĸtirmelerini galeri mek©nlarēna ºzg¿ bir tarzda 

d¿zenlemiĸtir. 

 

Ķĸ yaĸantēsē ve okul yaĸantēsē aidiyet alanlarēnēn baĸka y¿z¿d¿r. Bu alanlar, bireyin 

ev dēĸēnda en ­ok vakit ge­irdiĵi mek©nlardēr. Leander Schºnwegerôin Ailemiz 

Kaybetti / Kayboldu (Gºrsel 47) projesi, hem evlerin hem de kamu binalarēnēn 

ger­ekte olmasa da var sayēlan yakēnlēk ve yabancēlaĸma kavramlarēnē d¿ĸsel bir 
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tarzda anlatan bir yerleĸtirmedir. Proje 15. Ķstanbul Bienali kapsamēnda Galata 

¥zel Rum Ķlkºĵretim Okulu i­in yapēlmēĸtēr. Sanat­ē okulun ­atēsēna bir labirent 

kurmuĸtur. Ķzleyiciler bir kapēdan girip baĸka bir kapēsē olan bir odaya, sonra bu 

ikinci kapēdan yine ºncekinin aynēsē olan baĸka bir odaya gire gire 

ilerlemektedirler. Ama odalarēn birinden diĵerine ge­erken, kapē boĸluklarē giderek 

k¿­¿lmektedir. Labirentin i­inde, tēpkē r¿yalarda olduĵu gibi ­oĵalēp duran bu 

odalarda izleyici, sonu gelmeyecek bir girdabēn i­inde gibi hisseder kendini. 

Yerleĸtirmenin, odalardan dēĸarē ­ēkēĸ yokmuĸ gibi bir yapēsē vardēr. Ķzleyici; 

odalarēn i­inde dºn¿p dolaĸērken, odalarda ilerledik­e, odalarē birbirine baĵlayan 

kapē boĸluklarēnēn k¿­¿lmeleri sebebiyle odalar arasē ge­iĸ yapamamaya baĸlar. 

Odalar arasē ge­iĸ esnasēnda zaman zaman tak tak sesleri y¿kselmektedir. Gelen 

sesler bir tehlikenin habercisi gibi bir izlenim bērakmasēnēn yanē sēra sanki evlerden 

y¿kselen seslere dēĸarēdan m¿dahalenin olanaksēzlēĵēnē iĸaret eder gibidir. 

Bºylece odalar, insanlarē barēndērma iĸlevlerinden giderek uzaklaĸarak onlarē 

kendilerine ait baĵēmsēz bir yaĸama ulaĸma hissine kavuĸtururlar. Labirentte 

kaybolmanēn verdiĵi his, toplumsal dayanēĸma hissinin par­alanmasēna sebep 

olup, geliĸmekte olan korumacēlēk, muhafazak©rlēk ve gelenekselcilik eĵilimlerine 

farklē bir boyut getirmektedir. Odalar arasē ge­iĸ, deĵiĸik uluslardan, ērklardan olan 

kimseleri bir araya getiren, barēndēran, kapsayan yºneliĸin aksine, kendini yalētma 

ve kopmayla tepki vermenin bir ifadesi olarak yorumlanmēĸtēr (Larios, 2017, s.  

302). 

 

 

Gºrsel 47. Leander Schºnweger. Ailemiz Kaybetti/Kayboldu / Our Family Lost. 2017. (Karēĸēk 
Teknik, Deĵiĸken Boyutlar). (Eren, Sahir Uĵur, 2017) 
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Projede aidiyet, ºzlem, huzur, korku gibi duygular irdelenmiĸtir. Proje baĸlē baĸēna 

bir mek©ndēr, mek©nēn mek©nē konumundadēr. Baĸka bir i­ mek©na, farklē bir i­ 

mek©n yapēsē konumlandērēlmēĸtēr. Yoĵun iĸ yaĸantēsēnda, kalabalēk aile 

ortamlarēnda, bireyin git gide gizlenen, kalabalēkta yalnēzlaĸan yapēsēna vurgu 

durumu da sºz konusudur. Mek©nda sadece kapē boĸluklarēnēn bulunmasē, bireye 

dair nesnelerin bulunmamasē, izleyiciyi, kendi iĸ ve aile ortamlarēndaki yeri ve 

durumu bakēmēndan d¿ĸ¿nmeye itmektedir. Projede, herkesin ge­ebileceĵi kapē 

boĸluklarē olmasēna raĵmen odalarēn kapēlarē yoktur. Odalarēn kapēlarēnēn olmayēĸē, 

izleyende, eksiklik hissi uyandērmaktadēr. Bireyin kendine ait olmayan yaĸantēsē 

yansētēlmēĸ gibidir. Bir odayē birden fazla kiĸinin kullanmasēndan dolayē azalan 

mahremiyeti de d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Ķĸ yaĸantēsē bakēmēndan da, iĸ yaĸantēsēnda 

kimi bireylere iltimas gºsterilen durumlarē akla getirir. Bir yerden sonra, kapē 

boĸluklarēndan, fiziksel olarak daha zayēf ve k¿­¿k yapēdaki bireyler 

ge­ebilmektedir. Bu durum iĸ yaĸamēnda bazē kiĸilerin benimsenip, t¿m imk©nlara 

sahip olmasēnē, bazē bireylerin ise her alana d©hil olamayēp dēĸlanmasē durumlarēnē 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir. Proje mek©na ºzg¿l¿ĵ¿n t¿m ºzelliklerini taĸēmaktadēr. 

Bulunduĵu bina bir kamu binasē olduĵu i­in ­alēĸmanēn i­iriĵi ile uyumludur. 

Labirent formu mek©n i­in yapēlmēĸtēr. Bu form ile hem mek©n yeni bir anlayēĸa 

sahip olmuĸtur, hem de izleyici, ge­iĸler esnasēnda mek©nē deneyimleyerek 

mek©nēn bir par­asē konumunda gºr¿nmektedir. 

 

Okul yaĸantēsēna dair deneyimlenen aidiyet hissini ise Esra Ersen T¿rk¿m, 

Doĵruyum, ¢alēĸkanēm/I am Turkish, I am Honest, I an Diligent isimli yerleĸtirmesi 

ile vurgulamēĸtēr. Gºrsel 48, 49óde yer alan gºr¿nt¿ yerleĸtirme gºr¿nt¿s¿d¿r. 

Enstalasyon proje niteliĵindedir. Almanya, Kore, Avusturya olmak ¿zere ¿­ farklē 

¿lkenin ilkºĵretim okullarēnda uygulanmēĸtēr. Proje, T¿rkiyeôdeki okullarda bir 

zamanlar ºĵrencilerin giyindiĵi ºnl¿klerin, bu ¿­ ¿lkedeki okullarda ºĵrencilere 

giydirilmesi ¿zerinedir. Okullarda giyilen ºnl¿k, tek tipleĸtirmeye ve bireyin bireysel 

farklēlēklarēna yer vermeyen bir yapēya h©kimdir. Proje, T¿rkiyeôde yer alan 

okullardaki otoriteye iĸaret etmektedir. Aynē zamanda, sēnēflarda yer alan milli 

aidiyete dair resim, bayrak, marĸ g¿ftesi, harita gibi gºstergelerin ºnl¿k ¿zerinden 

vurgusu yapēlmēĸtēr. Projenin ismi de bu sebeple T¿rkiyeôdeki okullarda yer alan 

ñAndēmēzòēn ilk ¿­ kelimesinden oluĸmaktadēr. Bu ¿­ okulda da ¿niforma ya da 

ºnl¿k gibi sembolik bir kēyafet giyme zorunluluĵu yoktur. ¥ĵrencilerden bu 
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ºnl¿kleri bir hafta boyunca giyinmeleri ve sonrasēnda da yaĸadēklarē bu deneyim 

¿zerine duygularēnē, d¿ĸ¿ncelerini yazacaklarē g¿nl¿kler tutmalarē istenmiĸtir. Bu 

bir haftalēk s¿re­ fotoĵraflanmēĸ ve ºĵrencilerin izlenimleri daha sonra ºnl¿klerin 

¿zerlerine basēlarak okul koridorlarēnda sergilenmiĸtir. Ortaya ­ēkan ­alēĸma 

izleyiciler tarafēndan baktēklarē yerle alakalē olarak farklē bi­imlerde 

anlamlandērēlmēĸtēr (Kosova, 2011, s. 49).  ñ¥nl¿kler aynē zamanda giysi ¿zerinden 

edep geliĸtirmenin, farklēlaĸmaya, bireyselliĵe yºnelik eĵilimlerin tºrp¿lenmesinin 

bir aracē olarak da iĸlevlendirilmiĸlerdirò (Kosova, 2011, s. 52). 

 

 

Gºrsel 48. Esra Ersen. T¿rk¿m, Doĵruyum, ¢alēĸkanēm / I am Turkish, I am Honest, I an Diligent. 
2005. (Enstalasyon, Enstalasyon Gºr¿nt¿s¿: O.K. Center for Contemporary Art, Linz, Avusturya). 

Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/2ZQYbL2 
Gºrsel 49. Esra Ersen. T¿rk¿m, Doĵruyum, ¢alēĸkanēm / I am Turkish, I am Honest, I an Diligent. 

2005. (Enstalasyon Detayē). Eriĸim: 25.02.2021. https://bit.ly/2Mp4KBF 

 

Ayrēca proje, baĸka k¿lt¿rlerin T¿rkiye kºkenliler ile empati geliĸtirmesini saĵlayan 

bir zemin oluĸturmuĸtur. ¥te yandan siyah ºnl¿kler i­indeki farklē fiziksel ºzelliklere 

sahip ­ocuklarēn, yabancēlaĸtērēcē bir etkiye sahip olduklarē vurgulanmēĸtēr (Kosova, 

2011, s. 52). Proje, bireyin okul yaĸantēsēnda; ¿lkeye aidiyet, bulunulan mek©nlara 

aidiyet konusunda bir ºneme sahiptir. Okul yaĸantēsēnda her ¿lkenin ¿niforma 

giyme veya giymeme zorunluluĵu ¿zerinden, ¿lkelere ait olan marĸ gibi ¿lkeye ait 

semboller vurgulanmēĸtēr. Bu yapēsē ile okullarēn bireyin yaĸantēsēndaki yerinin ve 

oluĸturduĵu aidiyet hissinin ne kadar ºnemli olduĵu gºr¿lmektedir. 

 

Aidiyet meselesinin; yaĸanēlan evlerin canlandērmasē, sanat­ēlarēn belleĵinde yer 

alan ev imgeleri veya ev deneyimleri ¿zerinden eserlere yansēdēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Gº­men sanat­ēlarēn deneyimleri neticesi ile de k¿lt¿rel ve toplumsal yapēlarēn 

aidiyet kavramēnda ne kadar ºnemli olduĵu incelenen eserlerde ne bir ĸekilde 

gºr¿lmektedir. 
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B¥L¦M 3: MEKĄN DENEYĶMLERĶ 

 

Mek©nsal deneyimler, mek©nda yaĸama ve mek©na yerleĸme ­abalarē olarak 

gºr¿lebilir. Yerleĸme ­abalarē barēna ihtiyacēnēn karĸēlanmasēnēn yanē sēra aynē 

zamanda aidiyet ihtiyacēnēn karĸēlanmasē s¿recidir. Bu bºl¿mde yer alan t¿m 

­alēĸmalar, ait olma ihtiyacēnēn karĸēlanmasē s¿recinin, yaĸantēsal deneyimlerle 

sorgulanarak, ­eĸitli malzemeler aracēlēĵēyla ifade edilmiĸ halidir. ¢alēĸmalarēn 

ºz¿nde, mek©na dair ait olma veya ait olamama sorunlarē, beli bir ­er­evede 

irdelenerek, varēlan kavramsal durumlar mek©n ve nesne aracēlēĵēyla ortaya 

koyulmuĸtur. Aidiyet ve aidiyetsizlik kavramlarē sanat alanēnda mek©na ºzg¿ sanat 

kapsamēnda irdelendiĵi i­in ­alēĸmalarēn ­oĵunluĵu mek©na ºzg¿ ºzellikler temel 

alēnarak oluĸturulmuĸtur. T¿m ­alēĸmalar tamamlandēktan sonra yaĸanan ve 

deneyimlenen mek©nlar bir defter aracēlēĵēyla b¿t¿n olarak ele alēnmēĸtēr. 

 

Her mek©n bireyi farklē baĵlamlarda d¿ĸ¿nmeye iter. Bu baĵlamlar; mek©nēn 

yapēsal ºzellikleri, bulunduĵu semt, sahip olduĵu sosyo-k¿lt¿rel d¿zey ve ­evresel 

faktºrler olarak sayēlabilir. Mek©nda bulunma durumu yerleĸme ihtiyacēnē oluĸturur 

ve bu noktada da bireye nesneler eĸlik eder. Ait olma s¿recinde hem nesnenin, 

hem de mek©nēn etkin olduĵu sºylenebilir.  Bireyin mek©na adapte oluĸu, 

nesnelerin mek©na yerleĸmesiyle ºzdeĸleĸtirilebilir. Birey sahip olduĵu nesneleri 

yaĸadēĵē mek©na adapte edebildiĵi ºl­¿de kendini o mek©na ait hisseder. Mek©n 

hacmi, i­i boĸ olduĵunda ºl­¿lebilen bir yapēya sahipken, nesneler aracēlēĵēyla 

doldurulduĵunda, mek©nda kalan boĸluklar ºl­¿lemeyen alanlara dºn¿ĸebilirler. 

Aynē mek©n farklē nesnelerle farklē bir atmosfere sahip olur. Bu noktada nesnenin 

mek©n ¿zerinde etkisinin yoĵunluĵu yadsēnamaz.   

 

Mek©n ve nesne arasē iliĸkide nesnenin bireye daha yakēn olduĵu sºylenebilir. 

¢¿nk¿ mek©n bir yerden bir yere taĸēnamaz ama nesneler, birey mek©n 

deĵiĸtirdik­e taĸēnabilir. Mek©nēn kalēcēlēĵē ise ­oĵu zaman bireyin inisiyatifinde 

deĵildir. Birey aslēnda ait olduĵu mek©nēn yabancēsēdēr. Yaĸadēĵē mek©nda sºz 

hakkēna sahipken, kendinden kaynaklē olmayan sebeplerle yerinden edilebilir veya 

sºz hakkēnē kaybedebilir. Mek©ndan uzaklaĸēlan andan itibaren elde edilen 

deneyimler ve yaĸantēlar sadece zihinde kalēr. Geriye dºn¿l¿p bakēldēĵēnda 

yaĸantēya dair t¿m izlerin ¿st¿ ºrt¿l¿r ya da yok edilir. Sebepsiz bir ĸekilde 
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yerinden edilme meselesi ve aidiyet baĵēnēn istem dēĸē bir ĸekilde koparēlmasē 

mek©na iz bērakma ihtiyacēnē doĵurmuĸtur. Bu sebeple kavramsal ­er­eve, aidiyet 

duygusunu koruyamama ve yaĸanēlan mek©na iz bērakamamēĸ olma duygusu 

¿zerine temellendirilmiĸtir. Geriye dºn¿k sorgulamalar; iz bērakarak ya da 

mek©nlardaki ge­miĸ yaĸantēlara eĸlik eden nesneler aracēlēĵēyla yapēlmēĸtēr. 

Aidiyet hissi ile sorgulamalarēn yapēldēĵē s¿re­te, meselenin ortaya koyuluĸ ĸekli ve 

ortaya ­ēkan sonu­lar aslēnda meselede varēlmak istenen noktalardēr. Ayrēca, 

yapēlan iĸin o mek©na iz bērakmasē, iĸin s¿rece yayēlmasē, sonucun tahmin 

edilememesi ve ­alēĸmalarēn ne zaman, ne ĸekilde yok olacaĵēnēn bilinememesi 

­alēĸmalarē akēĸēn bir par­asē konumuna getirmiĸtir. ¢alēĸmalar, doĵal mek©nsal 

problemlere maruz bērakēlarak kendi s¿re­lerine terk edilmiĸlerdir. Bu noktada 

mekana ºzg¿ sanatta eserin zamana bērakēlmasē meselesi deneyimlenmek 

istenmiĸtir. 

 

¦retilen ­alēĸma mek©n bazlē olarak s¿rekli mek©n deĵiĸtirebilir, sergilendiĵi 

alanlar deĵiĸebilir ve eskimemesi, yēpranmamasē i­in s¿rekli korunur. Bu durum 

sanat­ēnēn her ­alēĸma i­in sorumluluk almasē anlamēna gelir. ¢alēĸma sayēsē 

arttēk­a, sanat­ēnēn ¿zerindeki y¿k de artar. ¢alēĸma zamanla y¿k haline gelir. 

Fakat ­alēĸma mek©na ºzg¿ olarak, mek©nēn bir par­asē niteliĵinde 

oluĸturulduĵunda ­alēĸmanēn alanē ve kapsamē hi­ bir ĸekilde deĵiĸtirilemez. 

Mek©na ºzg¿ olarak yapēlmēĸ bir ­alēĸma oluĸturulduĵu mek©na bērakēlacaĵē i­in 

s¿recin bir par­asē olarak tēpkē bir canlēnēn yaĸamēnēn s¿reli olmasē gibi s¿reli bir 

ºmre sahip olur. Ayrēca, mek©nlarēn birey ¿zerinde oluĸturduĵu etki somut olarak 

gºzlemlenemez fakat bireyin yaĸadēĵē mek©nlar ¿zerine olan etkisi 

gºzlemlenebilir. Bu etki, yaĸantēlarēn ger­ekleĸtiĵi mek©nlar veya bu mek©nlar 

aracēlēĵēyla irdelenen meseleler aracēlēĵēyla ortaya koyulabilir. Deneyimler 

aracēlēĵēyla mek©nlara yapēlan m¿dahalede; hem bireyin mek©na dair sºz hakkē 

ortaya koyulmuĸ olur, hem de birey mek©na iz bērakma fērsatēnē yakalar. Bu 

sebeple ­alēĸmalar mek©na ºzg¿ olarak veya mek©nla iliĸkilendirilerek 

oluĸturulmuĸtur.  

 

¢alēĸmalara ilk olarak aidiyet meselesine dair sorgulamalarēn yapēldēĵē mek©nlar 

belirlenerek baĸlanmēĸtēr. Bir ­eĸit hesaplaĸma olarak da nitelendirilen ­alēĸmalar; 

deneyim ve yaĸantēlarēn ºz¿n¿ oluĸturan durumlarē yansētabilecek malzemeler 
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aracēlēĵēyla ifade edilmiĸlerdir. Konumlandērēlan alanēn imk©nlarē d©hilinde 

m¿dahalelerde bulunulmuĸtur. ¢alēĸmalarēn yapēmēnda; dēĸ cephe boyalarē, akrilik 

boyalar, akrilik boya kalemleri, sprey boyalar, iplikler, kumaĸ par­alarē, tutkal gibi 

malzemeler kullanēlmēĸtēr. Hazēr malzemelerin yanē sēra ­alēĸmanēn yapēlacaĵē 

mek©nda bulunan bazē doĵal malzemeler de kimi zaman ­alēĸmaya d©hil 

edilmiĸtir. ¢alēĸmalarēn ­oĵunda tekrar m¿dahale ĸansē olamamēĸtēr. Bazēlarēnda 

da tekrar m¿dahale i­in herhangi bir imk©n yaratēlmamēĸtēr. Tēpkē ilerleyen 

zamanda ge­miĸteki t¿m eylemlere, etki ve tepkilerle m¿dahale edilememesi gibi 

­alēĸmalarēn da doĵa­lama bir ­abayla oluĸturulmasē planlanmēĸtēr.  

 

Bireyin aidiyet hissini yaĸadēĵē ortamlar ev, okul ve iĸ ortamlarē olarak sayēlabilir. 

¢alēĸmalarēn konumlandērēldēĵē veya ­ēkēĸ noktasēnēn baĵlandēĵē dayanaklar bu 

sebeple; ev, okul ve iĸ yeri mek©nlarē olarak belirlenmiĸtir. 

 

 

 

Gºrsel 50. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Ķ­lem. 2017-2020. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme. Yer: 
Kēzēlay, Etlik, ¥ve­ler, Kēzēlay, Kavaklēdere, Bilkent, Ķncek, Etlik, Tepebaĸē, ¢ukurambar, Konutkent, 

Mustafa Kemal / ANKARA) 

 

Ķĸ yerlerine dair yapēlan ­alēĸma Ķ­lem (Gºrsel.50) isimli ­alēĸmadēr. Bu zamana 

kadar toplamda 6 farklē sektºrde 12 farklē mek©nda ­alēĸēlmēĸtēr. ¢alēĸēlan bu 

kuruluĸlarēn bazēlarēnēn taĸēndēĵē, bazēlarēnēn hala aynē mek©nda bulunduĵu 

gºzlemlenmiĸtir. Ķĸ yeri, mek©ndan taĸēnmēĸ olsa dahi, iĸ yerinin ge­miĸteki 
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mek©nēnda deneyim oluĸturulduĵu i­in ­alēĸma, iĸ yerlerinin deneyim elde edilen 

mek©nlarēna gºre ger­ekleĸtirilmiĸtir.  

 

Bu mek©nlarda bulunulan s¿re­te yaĸanēlan en b¿y¿k problem ­alēĸēlan s¿relerin 

iĸ yerleri tarafēndan belirlenmiĸ olmasēdēr. Ayrēca her iĸ yerinin kendi i­inde kēlēk, 

kēyafet yºnetmeliĵi, kendine has kurallarē ve d¿zeni vardēr. Her mek©nda kullanēlan 

nesneler, yapēlan iĸler farklēlēk gºstermektedir. Kiĸiye ayrēlan mek©n veya 

mek©nlar da bireyin inisiyatifinde deĵildir. Her mek©n deĵiĸikliĵinde birey, uyum 

saĵlama s¿recini de beraberinde deneyimler. Burada vurgulanmak istenen, bireyin 

bulunduĵu ortama gºre deĵiĸmek durumunda kalmasēdēr. Bireydeki bu 

deĵiĸiklikleri ortaya koymak amacēyla bir nesne kullanēlmasēna karar verilmiĸtir. 

Nesne belirleme s¿recinde sahip olunan en eski nesneden yola ­ēkēlmēĸtēr. Bu bir 

sandalyedir. Ayrēca sandalye, koltuk gibi nesneler mek©nda birey i­in ayarlanan 

olmazsa olmaz nesnelerdir. Meseleyi temsil edeceĵi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ i­in de nesne 

olarak sandalye belirlenmiĸtir.  

 

Belirlenen sandalye, ­alēĸmanēn yapēmēndan ortalama bir sene ºnce 

Manisa/Alaĸehirôde yer alan aile b¿y¿klerinden kalma bir evden getirilmiĸtir. 

Sandalyenin getirildiĵi ev, i­inde bir­ok nesneyi barēndērmaktadēr. Evde yaĸayan 

aile b¿y¿klerinden biri 2002, diĵeri ise 2004 yēlēnda vefat etmiĸtir. Evin sahiplerinin 

vefat etmesinin ardēndan evin i­indeki nesneler yine aynē yerlerinde kalmēĸlardēr. 

Evin i­inde bulunan nesneler zamanla yēpranarak deforme olmuĸlardēr. Ayrēca ev, 

konumu itibariyle bir fay hattēnēn ¿zerinde bulunmaktadēr. Ege Bºlgesiônde 

yaĸanan depremlerle ev, her ge­en g¿n biraz daha yēpranmēĸ ve 2014 yēlēndan 

itibaren evin duvarlarēnda oluĸan ­atlaklar sebebiyle eve girilememeye 

baĸlanmēĸtēr. Evin i­ine girilemediĵi i­in evin i­indeki nesnelere de ulaĸēlamamēĸtēr. 

Evin i­inde yer almasē gerekirken dēĸarēda kalan tek nesnenin sandalye olduĵu 

fark edilmiĸtir. Sandalye ne evin i­ine d©hil olabilmiĸtir ne de evin dēĸēnda 

kullanēlabilmiĸtir. 2016 yēlēnda eve dair ger­ekleĸtirilen bir ziyarette bu sandalye ile 

karĸēlaĸēlmēĸ ve sandalye Ankaraôya getirilerek yaĸanan evin giriĸinde kullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Sandalye Ankaraôya getirildikten sonra en uygun yerin evin girriĸi 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. Sandalye, giriĸte yer alan eĸyalarēn rengine uygun olarak 

boyanmēĸtēr (Gºrsel 51). Yeni mek©nēna uyum saĵlamasē i­in m¿dahaleye 

uĵrayan sandalye, ayakkabē giyinmek i­in kullanēlan bir nesneye dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 
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Yani yeni mek©nēnda artēk yeni bir gºr¿n¿ĸ ve yeni bir iĸlev kazanmēĸtēr. Yaĸanan 

bu deneyim ¿zerine bireyin bulunduĵu ortama gºre ĸekillenmesi s¿reci zihinde 

canlanmēĸtēr. 

 

    

Gºrsel 51. Sandalye ile karĸēlaĸēlan mek©n ve sandalyenin yeni mek©nēna gºre uyum saĵladēĵēnē 
gºsteren gºrsel. 2016. 

 

Bi­im bakēmēndan sandalyenin, mek©na uygun renkleri ve iĸlevleri taĸēdēĵē 

gºr¿ĸ¿ne varēlmēĸtēr. ¢¿nk¿ bir nesneye anlamēnē ve iĸlevini katan etmenlerden 

biri de aslēnda bulunduklarē mek©nlardēr. Mek©nlarēn hem politik hem de k¿lt¿rel 

baĵlamda sºylediklerini, nesnenin kendisi de artēk taĸēmaya baĸlar. Sandalyenin 

baĸka bir mek©ndan alēnarak bir baĸka mek©na adapte edilmesi s¿reci bºylece bu 

­alēĸmadaki fikir oluĸum s¿recini yansētēr. 

 

Bir kavramēn kapsadēĵē b¿t¿n elemanlarēn ortak ºzelliklerine o kavramēn i­lemi 

denir. Bir kavramē oluĸturan niteliklerin t¿m¿, bir kavramda ayrēĸtērma yoluyla 

ortaya konulan niteliklerin t¿m¿ olarak tanēmlanēr (Cevizci, 1999, s. 441). Bir ĸeyin 

ne olduĵu sorusuna verilecek yanētlarēn t¿m¿ i­lemi oluĸturur. Yani canlē varlēklarēn 

i­inde insan i­lemdir. Aynē zamanda i­lem i­ine alan anlamēnē taĸēr.  

 

Ķ­lem (Gºrsel 52) ile ­eĸitli aidiyet baĵēnēn ­eĸitli baĵlamlarēna vurgu yapēlmēĸtēr. 

Birey kendine ait olmayan mek©nlarda yabancēlēk ­eker ve kendisine aitmiĸ gibi 

gºr¿nen mek©nlarda varlēĵēnēn yadsēndēĵēnē hisseder. Bu yabancēlaĸma ve 

yadsēnma hissi iĸ yerlerinde daha baskēn olabilir. Ķĸ yaĸamēnda sºz sºyleme hakkē 
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genelde iĸ­inin deĵil, iĸ yeri sahipleri veya yºneticilerindir. Ķĸ­i sadece bulunduĵu 

ortama uyum saĵlar. Ķnsanē tanēmlayan ĸey adapte olma becerisidir (Daĵdeviren, 

2017, s. 38). Adapte olma becerisi kimi zaman taviz vermeye dºn¿ĸebilir. Yani 

adapte olmak, bazen taviz vermeyi de gerektirebilir. Kiĸi ne kadar adapte olabilirse 

yani kendinden ne kadar taviz verirse o kadar uyum saĵladēĵē d¿ĸ¿n¿l¿r. Sahip 

olduĵu ºzelliklerden ºd¿n vermesi ve sistemin gerektirdiĵi olanaklar ºl­¿s¿nde var 

olabilmesi beklenir. Mekanda bireyin yaĸadēĵē s¿re­ ve sandalye ile deneyimlenen 

durum kamufle olma durumunu akla getirmiĸtir. Bireyin yer aldēĵē mek©nlara 

adapte olma meselesi ve kendinden taviz verme meselesi iĸe giderken y¿r¿n¿len 

yollarēn rengine gºre sandalyenin renk deĵiĸimi ile ortaya koyulmuĸtur. 

 

 

Gºrsel 52. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Ķ­lem. 2017-2020.  (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme. Yer: 
Kēzēlay, Etlik, ¥ve­ler, Kēzēlay, Kavaklēdere, Bilkent, Ķncek, Etlik, Tepebaĸē, ¢ukurambar, Konutkent, 

Mustafa Kemal / ANKARA) 

 

Sandalyenin mek©nlara gºre deĵil de yollara gºre gizlenmiĸ olmasēnēn birinci 

sebebi ĸu anda iĸ yerlerinin deneyim edinilen mek©nlarda olmayēĸēdēr, bir diĵer 
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sebep bu mek©nlarda deneyimlenmiĸ olan, belli saatlerde dēĸarē ­ēkēlamamasē 

durumudur. Aynē zamanda mek©na ºzg¿ sanatēn ºzelliklerinden olan eserin 

mek©ndan ­ēkarēldēĵēnda anlamēnē kaybetmesi durumu deneyimlenmek istenmiĸtir. 

Bir zamanlar izin alarak dēĸarē ­ēkēlan bu mek©nlara tekrar izin alarak girilmek 

istenmemiĸtir. Birey evden ­ēktēĵē andan itibaren ­alēĸtēĵē mek©nēn ºzelliklerine 

b¿r¿nm¿ĸ olur. Ayrēca, mek©nlar daha kēsa s¿rede deĵiĸikliklere uĵrayabilir fakat 

yollar kolay kolay deĵiĸmez. Gidilecek olan yºne doĵru ilerlerken ­oĵu zaman yol 

bireye eĸlik eder. Bu sebeple de yollara gºre bir kamufle iĸlemi yapēlmēĸtēr. 

Edinilen deneyimlerde bireyin varlēĵēnēn tam olarak yok sayēlmadēĵē 

gºzlemlenmiĸtir. Yaĸanēlan problemlerin etkisinin daha ­ok gºr¿nt¿ ve s¿re­ 

bazēnda yaĸandēĵē deneyimlenmiĸtir ve bu durumlar soyut durumlara d©hil 

edilebileceĵi i­in sandalyede bi­imsel bir deĵiĸiklik yapēlmamēĸtēr. Bi­im olarak 

uyum saĵladēĵē tek yer ºzel eĵitim okuludur. Sandalyeye bu aĸamada tekerlek 

eklenmiĸtir. 

 

Birinci mek©n bir resim kursudur, ikinci mek©n markettir, ¿­¿nc¿ mek©n reklam 

ajansēdēr, dºrd¿nc¿ mek©n ­ocuk tiyatrosudur, beĸinci mek©n medikal ĸirkettir, 

altēncē mek©n sanat galerisidir, yedinci mek©n kolejdir, sekizinci mek©n ºzel eĵitim 

okuludur, dokuzuncu, onuncu, on birinci ve on ikinci mek©nlar ise yine kolejlerdir. 

¢alēĸmaya 2017 yēlēnda baĸlanmēĸtēr, iĸ deĵiĸtirdik­e sandalyeye m¿dahaleler de 

devam etmektedir. Ķlerleyen s¿re­te de iĸ deĵiĸikliĵi olmasē durumunda 

sandalyeye m¿dahale edilerek kamufle iĸlemi s¿rd¿r¿lecektir. 

 

Nesneler onlara sahip olan kiĸilere ve bulunduklarē mek©nlara aittirler. 

Bulunduklarē mek©ndan ­ēkarēldēklarēnda veya baĸka kiĸilere ait olduklarēnda bu 

nesnelere sahip olan kiĸiler nesnenin ilk sahiplerine gºre baĸka anlamlar 

y¿kleyeceklerdir. ¢¿nk¿ herkesin deneyimi ve yaĸantēsē kendine ºzg¿ olarak 

geliĸir. Aynē nesneyle farklē insanlar, baĸka anēlar yaĸayarak, baĸka baĵlar 

kuracaklardēr. 

 

Tēpkē nesnelerde olduĵu gibi bireyler de varlēklarēnē s¿rd¿rd¿kleri mek©nlar ve 

ĸehirlere gºre bi­imlenirler. Bir bireyin geliĸim s¿recine, sahip olduĵu kºkenlerden 

ziyade, yetiĸtiĵi bºlge, ĸehir ve ­evre etki eder. Bu durumu yansētmak i­in bu kez 

kºkenlere dair sorgulamalar yapēlmēĸtēr.  
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Bir mek©na girebilmek ve orada sºz sahibi olabilmek i­in o mek©na sahip 

olunmasē gerekmektedir. Ya da o mek©nla bir aidiyet baĵēnēn kurulmuĸ olmasē 

gerekir. Aynē ĸekilde baĸka birine ait bir nesne i­in de aynē durum ge­erlidir. 

Nesne kime aitse, kullanēm hakkē da onundur. Bu kez se­ilen mek©n sandalyenin 

getirildiĵi, aile b¿y¿klerinden yadig©r kalan kºy evi olmuĸtur (Gºrsel 53). 

Kºkenlerin dayandēĵē ilk mek©n bu evdir. Bu mek©n ve i­erdiĵi nesneler, bir kuĸak 

ºncesine ait olduĵu i­in ­alēĸma yapma konusunda herhangi bir izin durumuyla 

karĸēlaĸēlmamēĸtēr.  Evin se­ilme sebeplerinden biri de bu y¿zdendir. Bu evin 

se­imindeki bir diĵer durum ise bu evde hissedilen aidiyet duygusudur. Bu evle 

olan yaĸantēlar olduk­a kēsētlēdēr. Sadece yēlēn belli s¿re­leri burada ge­irilmiĸtir. 

Hatta bir s¿re bu evle hi­bir baĵ kurulmamēĸtēr. Fakat eve dair hissedilen aidiyet 

duygusu, bu evle olan baĵēn g¿­l¿ olduĵunu gºsterdiĵi i­in bu duygu, evle ilgili 

­alēĸma yapēlmasēna sebep olmuĸtur. Dolaylē yoldan hak sahibi olunan bu mek©n 

ve yaĸanēlan ­evreden elde edilen nesneler ile eve m¿dahale etme isteĵi 

oluĸmuĸtur. Mesele aslēnda mek©nda sºz hakkēna sahip olma meselesi olarak da 

gºr¿ld¿ĵ¿ i­in ­alēĸma, sahip olunan bir mek©na gºre kurgulanmēĸtēr. Ayrēca 

bireyin kºkenleri nereye ait olursa olsun birey doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ yerde ĸekillenir 

ancak ait olduĵu yer bireyin kºkenlerinin baĵlē olduĵu yerdir, yani memleketidir. 

Evin dēĸ gºr¿nt¿s¿ ile de bireyin yaĸadēĵē yerde ĸekillenmesi s¿recine atēfta 

bulunmak ama­lanmēĸtēr. Bireyde aidiyet hissini yaĸatan mek©n olarak ev, bireyin 

varlēĵēna katkēsēnēn olduĵu d¿ĸ¿n¿len kiĸilerden toplanan nesneler aracēlēĵēyla 

gºr¿nt¿ itibariyle deĵiĸtirilmiĸtir.  

 

     

Gºrsel 53. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. 2017. ñKaplamò isimli yerleĸtirmenin uygulamasēnēn 
yapēlmadan ºnceki gºrseli. (Yer: Delemenler Kºy¿/Alaĸehir/Manisa) 
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Kºkenlere dair sorgulamalarēn yapēldēĵē bu ­alēĸmanēn ismi: ñKaplamòdēr (Gºrsel 

34). Kaplam isimli ­alēĸmada (Gºrsel 54) aidiyet kavramēnēn yakēn ­evre ile baĵ 

kurma tarafē irdelenmiĸtir. ¢alēĸmada bu kez nesne meselesine yakēn ­evreden 

toplanan nesneler d©hil edilmiĸtir. Kaplam, bir sºzc¿ĵ¿n uygulandēĵē ĸeyler 

toplamē, bir deyimin dile getirdiĵi nesne ya da nesneler k¿mesi, bir kavramēn 

kapsadēĵē, i­ine aldēĵē, belirttiĵi, gºsterdiĵi konu ve nesneler toplamē olarak 

tanēmlanēr (Cevizci, 1999, s. 492). ¥rneĵin; canlē varlēklar kaplamdēr, canlē 

varlēklardan insan i­lemdir. Ya da bitkiler kaplamdēr, bitkilerden g¿l isimli ­i­ek 

i­lemdir. Ķ­lem ve kaplam mantēk terimleridir. Ķ­lem-kaplam iliĸkisi, sandalye ve ev 

¿zerinden kurulmuĸtur. Ev, t¿m nesneleri i­eren bir konumda olduĵu i­in 

nesnelerin kaplamē olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. 

 

 

 

Gºrsel 54. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam. 2018. (Mek©na ¥zg¿ Yerleĸtirme. Yer: 
Delemenler Kºy¿, Alaĸehir / Manisa) 

 

Kaplam, Ķ­lem isimli ­alēĸmayla da baĵlantēlē olarak kurgulanmēĸtēr. ¢alēĸma i­in, 

getirilen sandalyenin ait olduĵu ilk ev burasēdēr. Ev fay hattēnēn ¿zerinde 

bulunmaktadēr. Ķ­lem isimli ­alēĸmada, 2014 yēlēnda ger­ekleĸen depremle birlikte 

evde oluĸan ­atlaklardan ve evin i­ine girilememesi durumundan bahsedilmiĸtir. 

Tēpkē bireyin i­ d¿nyasēnēn bilinememesi gibi bu evin i­inde de ne olduĵu 

bilinememektedir. Bireyi tanēmak i­in; bireyle vakit ge­irmek, kiĸisel ºzelliklerini 

tanēmak ya da ­eĸitli paylaĸēmlarda bulunmak gerekir. Bireyi ne kadar yakēndan 

tanēma fērsatē olsa da bir bireyi tam anlamēyla tanēmak m¿mk¿n deĵildir. Herkes 

sadece kendisini bilir, kendisini tanēyabilir. Birey baĸkasē tarafēndan, kendisini 
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tanēttēĵē ºl­¿de bilinebilir. Bu durum bireyin yaĸadēĵē olumlu, olumsuz duygularda 

da ge­erlidir, herkesin i­ d¿nyasē kendi i­indedir. Herkesin kendi i­sel 

yaĸantēsēnda kurduĵu, kendine ait duygu durumlarē mevcuttur. Bu durum ile ev 

arasēnda bir baĵdaĸtērma yapēlmēĸtēr. Tēpkē kiĸinin i­sel durumunun bilinememesi 

gibi evin i­inde de ne t¿r bir durum olduĵu bilinememektedir. Her depremde 

i­erideki eĸyalarēn yer deĵiĸtirmesi dolayēsēyla; evde ne t¿rden eĸyalarēn olduĵu, 

evdeki eĸyalarēn durumu, i­eride ne t¿r nesnelerin hala kullanēlabilir olduĵu ve 

hangi canlēlarē i­inde barēndērdēĵē gibi durumlar belirsizdir.  

 

¢alēĸmanēn ikinci aĸamasēnda nesne toplanacak olan kiĸilere karar verilmiĸtir. 

Toplamda 46 kiĸi belirlenmiĸtir. Ardēndan nesne isteme aĸamasēna ge­ilmiĸtir. 

¢alēĸmaya d©hil edilen kiĸilerin bir kēsmē aile ¿yesi olduĵu i­in ev ile baĵē olan 

kiĸilerdir, bir kēsmēnēn ev ile hi­bir baĵē bulunmamaktadēr. Nesne istenirken, 

­alēĸmaya d©hil edilen kiĸilere aynē c¿mleler yºneltilerek kiĸilerin nesne 

belirlemeleri saĵlanmēĸtēr. ñAlēnan nesnenin geri verilmeyeceĵi, nesnenin benimle 

iliĸkilerini ifade eden bir nesne olabileceĵi veya tamamen ilgisiz bir nesne 

belirlenebileceĵi, nesnenin se­imine nesneyi veren kiĸinin karar vereceĵiò 

sºylenmiĸtir. Nesne belirleme aĸamasēnda meselenin tam anlaĸēlamamēĸ olmasē 

ya da meseleye baĸka bir a­ēdan bakēlabilmiĸ olma ihtimalleri de sºz konusu 

olmuĸtur. Bu ihtimale raĵmen nesne se­imine herhangi bir m¿dahale 

yapēlmamēĸtēr. Verilen nesnelerin manevi deĵeri olan, manevi deĵeri olmayan, yeni 

satēn alēnmēĸ ya da gºzden ­ēkarēlabilir nitelikte olduĵu gºzlemlenmiĸtir. Nesneler 

cansēz varlēklar olmalarēna raĵmen bu s¿re­te nesneye y¿klenen anlamla sanki 

verilen nesnelerin yaĸēyormuĸ gibi bir muamele gºrd¿ĵ¿ deneyimlenmiĸtir. 

Nesneye y¿klenen anlamla, bireyin kendine ait bir nesneden vazge­me 

durumunun o kadar da kolay olmadēĵē gºzlemlenmiĸtir. Nesne ait olduĵu 

mekandan, ona sahip olan kiĸiden ayrēldēktan sonra nesneyi veren kiĸi tarafēndan 

y¿klenen anlamēndan ­ēkarak nesneye yeni sahibi tarafēndan farklē bir anlam ve 

misyon y¿klendiĵi de edinilen gºzlemler arasēndadēr. Nesnenin geri verilemeyecek 

olmasē, nesneyi belirleyen kiĸiyi d¿ĸ¿nd¿rerek nesnenin baĵēnēn ona sahip olan 

kiĸi ile arasēndaki baĵēn aslēnda ne kadar yoĵun olduĵunu a­ēklayabilmektedir. Bu 

s¿re­te meseleye d©hil edilen kiĸilerin meseleyi farklē t¿rden nesnelerle 

baĵdaĸtērdēklarē da deneyimlenmiĸtir. Nesnelerin eve yerleĸmesi sērasēnda 

insanlarla kurulan baĵlarēn etkisi olmuĸtur. 
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Gºrsel 55. Zeynep Merve ¢i­ek Mēzrak. Kaplam isimli yerleĸtirme i­in toplanan nesnelerin mek©na 
yerleĸtirilmesi aĸamasēndan detay, 2018 

 

¢alēĸmada 46 kiĸiden toplanan 58 adet nesne kullanēlmēĸtēr. Nesneler ºncelikle 

evin ºn¿ne serilmiĸtir (Gºrsel 55). Hangi nesnenin nereye yerleĸtirileceĵine karar 

verilmiĸtir. Nesnelerin nereye yerleĸtirileceĵine karar verilmesinin ardēndan 

nesnelerin evin bi­imine gºre iz bērakmasē saĵlanmēĸtēr. Ķz bērakēlmasē s¿recinde 

kullanēlan malzemeler; akrilik boya kalemleri, sprey boyalar, m¿rekkep ve dēĸ 

cephe boyalarē olarak sayēlabilir. Nesnelerin yerleĸtirilmesinde; evde bulunan 

­atlak arasē baĵlantē, boya dºk¿lmelerinin kaplanmasē, evin pencere, kapē gibi 

bºl¿mlerinin nesnenin k¿tlesiyle uyumlu olmasē gibi durumlar arasē unsurlar gºz 

ºn¿nde bulundurularak baĵdaĸtērmalar yapēlmēĸtēr (Gºrsel 56, 57). Ayrēca 

nesnelerin yerlerinin belirlenmesi aĸamasēnda nesnelerin alēndēĵē kiĸilerle kurulan 

baĵ d¿ĸ¿n¿lerek de nesnelerin yerlerine karar verme durumu sºz konusu 


